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The word ot the end 01 the eighties was that )Post-

Modernism« was dead. »)Deconstruction« was now

the lotest trend. Is it still? Whot do Post-Modernism

and deeonstruetion octually meon? And in whieh di-

reetion is arehiteeture moving today? Ta venture a

look into the future, we must lirst take 0 briel look at

the past, bock to the beginnings 01 Modernism

Artists and arehiteets at the end 01 the nineteenth

century were eonlronted with the prolound impliea-

tions 01 the concept 01 mothematical abstraetion in

engineering. Art reacted to the prineiple 01 abstrac-

tion in physics with its own gradual renunciation 01the

object. It had no lurther use for the conjuring tricks

wh ich had previously produced richly decorative

styles 01 architecture. It was here, at so me mysterious

hour, that the Modern Movementwas born. Architec-

ture began 0 shilt towards pure form wh ich, in the

International Style 0/ the twenties and thirties, was to

become an aesthetie canon. 01 prolound signili-

conce lor the hislory 01 architectural theory was the

attempt by Henry-Russell Hitchcoek and Philip John-

son, in 1931, 10 deline the peculiar charaeteristics 01

the International Style. They identilied its three main

aesthetic principles os the emphosis upon pure vol-

ume, modular regularity, ond the absence 01 wilful

decoration. Modernism was equally preoecupied

with the principle 01 Ireedom, wh ich led to an indi-

viduolization 01 architecture and to the end 01 the

stondardized type. It had previously been the type

which, until weil into the nineteenth century, hod dic-

tated both the building tosk and its solution

In the wake 01 political revolution in the Soviet Union

there emerged 0 Marxist art movement in wh ich mod-

ernist architecture reoehed its peak. Russion architects

of the twenties - Ellissitzky, Ivan leonidov- explored

the principles 01 spoce and conslruction with a sense

01 boundless possibilities in visionory designs. And

although the experimental designs remained for the

most part aesthetic utopias, they hove continued to

inspire archilects right up to our own times

After the Second World War and the destruction of

much 01 Central Europe's legacy 01 historical ar-

chiteeture, the Modern Movement - temporarily

under neo-c1assical pressure - returned to the seene

with some new examples 01 the functional urban de-

sign wh ich had been initiated in the 1933 Athens

Charter. But the reductionist style 01 architecture

wh ich developed in the euphoria 01 post-war moder-

nity hod spent its lorce by the end 01 the seventies

Alter an odyssey through the world of limited pos-

sibilities it ended in stereotype, ond was finally met

with scepticism and resistance.

The history 01style in the twentieth century is ane olthe

modern versus the traditional. Post-Modernism,



Ende der achtziger Jahre hieß es, die »Postmoderne«

sei tot. Aktuell sei die »Dekonstruktian«, Ist sie es

noch? Was bedeutet überhaupt Postmoderne, was

Dekonstruktion? Und in welche Richtung bewegt sich

die Architektur? Um einen Blick in die Zukunft zu wa-

gen, müssen wir einen kurzen Blick in die Vergangen-

heit werfen: auf den Beginn der Moderne

Künstler und Architekten begegnen Ende des 19.

Jahrhunderts den unübersehbaren Auswirkungen

des Prinzips der mathematisch-physikalischen Ab-

straktion in den Ingenieurwissenschaften. Die Reak-

tion in der Kunst aul dos Prinzip Abstraktion in der

Physik ist ihr Weg zur Gegenstandslosigkeit. Für die

Zauberformeln, die den dekorreichen Architektursti-

len zugrunde liegen, gibt es keine Verwendung mehr

Dies ist, ohne eine genaue Zeit anzugeben, die Ge-

burtsstunde der Moderne. In der Architektur entwik-

kelt sich ein Purismus der reinen Form, der in den

zwanziger und dreißiger Jahren - im International

Style - zur ästhetischen Richtschnur wird. 1932 unter-

nahmen Henry-Russell Hitchcock und Philip Johnson

den theoriegeschichtlich bedeutenden Versuch, die

besonderen Merkmale des International Style auf den

Begriff zu bringen. Als die drei wichtigsten ästheti-

schen Prinzipien galten ihnen die Betonung reiner Vo-

lumen, modulare Regelmäßigkeit und die Vermei-

dung aufgesetzter Dekorationen. Ein weiterer wichti-

ger Gedanke der Moderne wor das Prinzip Freiheit,

dos zu einer Individualisierung der Architektur und

zum Ende des Typus führte. Der Typus hatte bis ins 19.

Jahrhundert die Bauaulgabe und das Schema ihrer

Lösung zugleich festgelegt.

In der Sowjetunion entwickelte sich im Zuge der politi-

schen Revolution eine marxistische Kunstbewegung,

in der die Architektur der Moderne zur Hochform ge-

langt. Russische Entwerfer der zwanziger Jahre, wie EI

Lissitzky und Iwan Leanidow, erforschten in visionären

Entwürfen und einem Bewußtsein unbegrenzter Mög-

lichkeiten die Prinzipien von Raum und Konstruktion

Die experimentellen Entwürfe blieben zum großen Teil

ästhetisch-utopische Visionen. Aber bis heute noch

zehren Generationen von Architekten davon

Noch dem Zweiten Weltkrieg und der gewaltigen

Zerstörung historischer Bausubstanz in Mitteleuropa

tritt die Moderne, die vorübergehend unter neoklassi-

zistischen Druck geraten war, mit neuen Leitbildern

eines lunktionellen Städtebaus ouf den Plan, der 1933

in der Charta von Athen seinen Ausgangspunkt hatte

In der euphorischen Stimmung der Nachkriegsmo-

derne entwickelt sich eine reduzierte Architektur, die

Ende der siebziger Jahre ihre Kraft verbraucht hot

Noch einer Odyssee durch die Welt begrenzter Mög-

lichkeiten endet sie in Stereotypie und stößt schließlich

oul Skepsis und Widerstand

A 10 fin des annees 80, on 0 dit que le »postmoder-

nisme« etait mort, que 10 »decanstruction,( etoit ac-

tuelle. L'est-elle encore? Que signilie ou juste post-

modernisme, que signilie deconstruction? Et dons

quelle direction I'orchitecture evolue-t-elle? Pour ris-

quer un regord sur I'avenir, il nous fout jeter un coup

d'ceil sur le passe: sur le debut du modernisme

A 10fin du XIXe siede, les ortistes et les orchitectes lont

lace aux ellets imprevisibles du principe de I'abstrac-

tion mathematico-physique dans les sciences de I'in-

genieur. La reoction dans !'art au )principe de I'obs-

traction dans la physique« est son chemin vers la non-

figuration. 11n'y 0 plus d'emploi pour les formules

magiques qui sont Cl 10base des styles architecturaux

richement decores. Cest, sans donner d'epoque pre-

eise, 10date de naissance de !'epoque moderne. Un

purisme de 10 forme, qui devient 10 regle esthetique

dans les annees 20 et 30 - dans le style international

-, se developpe en orchitecture. En 1932, Henry-Rus-

seil Hitchcock et Philip Johnsan tentent une expe-

rience copitale du point de vue histoire de 10theorie,

c'est·q-dire delinir les carocteristiques du style inter-

national. Pour eux, les trois principes esthetiques es-

sentiels cansistaient Cl occentuer les volumes purs, q

utiliser des modules reguliers et q eviter les decora-

tions rapporlees. Une autre grande idee du mouve-

me nt moderne etait le principe de 10liberte qui oboutit

Cl une individualisation de I'architecture et q 10 fin du

type. Jusqu'au XIXe siede, le type ovait determine la

construction et, en meme temps, le schema de so

realisation

En Union sovietique, une tendance artistique mor-

xiste, dons laquelle I'architecture moderniste otteint

son opogee, se developpa au cours de 10 revolution

politique. Des proieteurs des onnees 20 tels que EI

Lissitzky et Ivon Leonidovexaminerent les principes de

I'espace et de la construction dons des projets vision-

naires, conscients des possibilites illimitees. Les pro-

jets experimentaux resterent en grande partie des vi-

sions esthetiques utopiques. Mais oujourd'hui en-

core, des generations d'orchitectes en vivent

Apres 10Deuxieme Guerre mondiale et 10destruction

d'immenses volumes b6tis historiques en Europe cen-

trale, le mouvement moderne, qui ovoit ete pour un

temps soumis Cl la pression du neo-classicisme, lit san

apparition avec de nouveaux ideaux d'urbanisme

fonctionnel dont le point de depart etait 10 Charte

d'Athenes de 1933. Dans I'atmosphere euphorique

du modernisme de I'apres-guerre se developpe une

orchitecture reduite qui est 6 bout de forces 610 fin des

onnees 70. Apres avoir eflectue une odyssee dans le

monde des possibilites limitees, elle prend lin dans 10

stereotypie et se heurte finolement au scepticisme et 6

I'opposition







Jonn Outrom, pumping stohon in the

london Docklonds, Greot Britoin,

1989-1990

prompted by lunctionalist dreariness ond encour-

oged by politicol ond culfurol protest movements ot

the start 01 the seventies, is ;ust one of mony .revival«

movements reflecting 0 rediscovery 01 emotional val-

ues and 0 need for history. From our present perspec-

live, however, Post-Modernism can also be seen os

the manilestation of the Modern Movement's process

01 seil-definition, os on effect 01 Modernism's ottempf

ta extricate itsell Irom crisis by means of the counter-

innovations 01 history end ornament. Its orchitects

investigoted vorious stylistic periods in terms of their

possible re-use and thereby discovered c10ssicism

ond the methads of historicism. Their journey through

time linelly led them, at the end 01 the eighties, back to

the sore point cf oll stylistic conflicts - c1assicol Mod-

This diolectic view 01 Modernism's coming-lull.circle

is supported by the eontemporery return to c1ossicol

Modernism. Deconstructivism, whose geometrie eon-

lusion supplemented and reploced Post·Modernism

in the mid·eighties, oppeors in this light os 0 reprise of

Constructivism. In contrast to the revolutionory Russio

of the twen ties, however, Deconstructivism opens up

rother more negative utopios. Rediscovered Modern.

ism is turning in circles. While troditionol orchitectural

styles obeyed the biologicol cycle of birth, moturity

ond deolh, Ihe Modern Movement c10imed to hove

orrived ot 0 radicolly new stage 01 evolution; Irom

now on, architecture was to advonce scienlificaUy,

according to the principles 01 oesthelic reduclion. No

one considered the fact that, once the most reduced

level of lorm had been reached, ony further »ad-

vonce« could only be achieved through variation

Linear movement thus becomes a circlei in other

words, oll altempts 10 go beyond Modernism simply

lead bock to the storting point.

The Second Wond War leftGermon orchitecture scar-

red both physicolly - through severe bomb domage-

and inlellectually - through Ihe taboos placed on its

awn history. Under the National Socialisls, the or-

chitecture of the Bauhaus - thot byword 01 Germon

Modernism - hod been suppressed os »degenerate«.

At the same time, however, the troditionalism em-

braced ond lHociolly« abused by National Sociolism

was now outlowed. Two competing bronches 01 on

architectural generation were thus crippled, il not en-

tirely destroyed, ond the conditions lor the develop-

ment 01 post-war orchitecture were the warst conceiv-

oble. While Germon architects played oleading role

in shaping the international loce 01 architecture in the

twenties and thirties, this was no langer true alter the

war. Even such architects os Hans Scharoun, Egon



Die Stilgeschichte des 20. Jahrhunderts zeigt ein

wechselvolles Ringen der Moderne mil dem Traditio-

nalismus. Die durch funktionalistische Öde provo-

zierte und durch politische und kulturelle Protestbewe-

gungen Anfang der siebziger Jahre ausgelöste Post-

moderne in der Architektur ist nur eine unter anderen

.Umkehr-Bewegungen«, in denen sich eine Wieder-

entde<kung der Gefühlswerte und ein Bedürinis noch

Geschichte manifestiert. Aus heutiger Sicht läßt sich

die Postmoderne allerdings auch als immanente Er-

scheinung des krisenholten Selbstdefinitionsprozes-

ses der Moderne erklären: als Münchhausen-Ellekt

des Versuchs der Moderne, sich am eigenen Schopfe

aus der Krise zu ziehen - durch die Gegeninnovation

Geschichte und Ornament. Die Architekten prüfen

verschiedene Stilperioden auf ihre mögliche Wieder-

verwendung, entdecken dabei den Klassizismus und

die Methode des Historismus. Schließlich führt sie ihre

Zeitreise, Ende der achtziger Jahre, zum neuralgi-

schen Punkt oller Stilkonflikte: zur klassischen Mo-

derne.

Die aktuelle Rückeroberung der klassischen Moderne

spricht fur eine solche dialektische Sicht des Zu-sieh-

setber-Kommens der Moderne. Der Dekonstruktivis-

mus, der die Postmoderne als Such bewegung Mille

der achtziger Jahre - durch eine Verwirrung der Geo-

metrie - ergänzt und die Architekturdiskussion der

letzten Jahre bestimmt hat, erscheint in dieser Sicht als

eine Reprise des Konstruktivismus. Anders jedoch als

im revolutionären Rußland der zwanziger Jahre eröH-

netder Dekonstruktivismus eher eine negative Utopie

Die wiedergefundene Moderne dreht sich im Kreis.

Während sich die traditionellen Architekturstile nach

dem Muster biologischer Prozesse - Geburt, Reife

und Tod - entwickelten, nahm die Moderne für sich in

Anspruch, zu einem radikal neuen Entwicklungstyp

gekommen zu sein: Ab jetzt sollte der Fortschritt der

Architektur wissenschaftlich, durch das Prinzip ästhe-

tischer Reduktion, vorangetrieben werden. Daß mon

jedoch - einmal bei der reduziertesten form ange-

kommen - nur noch durch Variation würde .fort-

schreiten« können, hotte mon nicht bedochl. Aus der

linearen Bewegung wird ein Kreis, oder anders: Jeder

Versuch, uber die Moderne hinauszugehen, fuhrt zu

derselben zuruck.

Durch den Zweiten Weltkrieg hot die deutsche Archi-

tektur doppelt gelitten: physisch - durch die Zerstö-

rungen der Bomben - und intellektuell - durch die

Tabuisierung der eigenen Geschichte. In nationalso-

zialistischer Zeit wurde die Architektur des Bauhauses

- Inbegriff der deutschen Moderne - als _entartet«

unterdrückt. Gleichzeitig aber wurde der nationalso-

L'histoire des styles du XXe siecle temoigne cl'une lutte

mouvementee entre le modernisme elle troditiano-

lisme. le postmodernisme provoque en orchitecture

par 10 monotonie fonctionnaliste et les mouvements

de protestation politiques et culturels du debut des

onnees 70 n'est qu'un .mouvement renversec parmi

d'autres, et ou se manifeste une redecouverte des

valeurs aHectives et un besoin d'histoire. Du point de

vue octuel, le poslmodernisme se laisse toutefois

aussi expliquer en lant que phimomEme immanent du

processus cl' autodefinition en crise du modernisme

paur se sortir de 10 crise - par 10 contre-innovotion

histoire el ornemenl. Les architeetes examinent di-

verses periodes stylistiques en ce qui cancerne leur

reemploi potentiel et decauvrent Cl cetle occosion le

nea-c1assicisme et 10 methode de I'historisme. Finale-

ment, leur vayoge dons le temps les conduit Cl 10 fin

des annees 80 ou point neurolgique de taus les

conflits stylistiques: le modernisme c1ossique.

L'octuelle re<onquete du madernisme clossique parle

en foveur d'un lei point devue diolectique de I' eveil du

modernisme. Le decanstructivisme, qui complete le

postmodernisme en tont que mouvement de re-

cherches ou milieu des onnees 80 - par une confusion

geometrique - el 0 delermine 10 discussion orchite<-

turole des dernieres annees, apporoil sous cet angle

comme une reprise du constructivisme. Taulefais, 0 10

dillerence de 10 Russie revolutionnaire des annees 20,

ledecanstructivisme inaugure plutot une utopie nega-

tive. le modernisme retrauve tourne en rand. Alors

que les styles architecturoux troditionnels se develop-

poient sur le modele des processus biologiques -

noissance, moturite el mart -, le modernisme preten-

dit iHre porvenu 6 un Iype de developpement rodica-

lement nouveou: desormais,le progres de I'orchitec-

ture devoit eIre active scientifiquement par le principe

de 10 roouclion esthetique. On n'ovail toulefois pas

sange qu'une fois porvenu ö 10 forme 10 plus reduite,

on ne pourroit plus .progresserc que par 10variation.

Le mouvement lineaire se transforme en cercle, ou

encore: taute tentative pour aller au-delo du moder-

nisme y romene.

A cause de 10 Deuxieme Guerre mondiole, I'architec-

ture allemande 0 doublement souHert: physiquement

- par les destructions des bombes - el inlelle<luelle-

ment - en tobouisant so propre hisloire. A I'epoque

nazie, I'orchitecture du Bauhaus - incarnatian du mo-

dernisme allemond -fut reprimee en ta nt qu'»art de-

genere«. Mais en meme temps, le troditionalisme oc-

cupe par le nazisme, »natianalement« profane devint

tobou, de sorte que deux lignes d'une generation

d'architectes concurrents furenl handicapees, sinon



Eiermann, Dominikus Böhm ond Rudol! Schwarz had

little inlluence abroad. The situation has barely

chonged today. It is every man for himsell os the

nation's leading architects fight for influence and lor

personal niches of self-fulfilment. The loyolty and con-

sensus wh ich might lend the orchitectural profession

political c10ut are laeking. This state of isolotionism is

not exclusive to Germony, however.

At the peak of late-Iunctionolist directionlessness in

the seventies, confusion omongst the patrons 01 ar-

chitecture seemed absolute. Investors sought refuge

in profit-oriented building methods and site exploita-

tion, outhorities in the pointless perfectioning of plon-

ning lows, ond architects in 0 pragmotic ethic wh ich,

in the words of Meinhard von Gerkon, hos led to 0

»sociol pecking order of orchitectural styles«.

With regards to international architectural trends,

Germony sow the arrival of Post-Modernism ot the

end of the seventies. Its impact was c1eorly reflected in

the International Bouausstellung (IBA) in Berlin. In this

exhibition of modern orchitecture, ongoing from 1984

to 1989 ond directed by Josel Paul Kleihues, interna-

tional celebrities were invited to come ond build in

Berlin. Germon orchitects were thereby left, initially at

least, on the sidelines. With its first orchitecture exhibi-

tion in the Hansa distriet in 1956 ond its works by Egon

Eiermann and Hans Schoroun, Berlin had olreody

demonstroted its special pasition in the lield of ar-

chitecturol innovation, It hos been a centre of vital

stimuli for German orchiteeture ever since. Prompted

by the IBA exhibition, arehiteeture has reeently been

rediscavered as a publicity medium for politics and

industry. In Fronklurt, in porticular, specific commis-

sions aworded to internotionolly-renowned arehitects

hove creoted 0 successful counterbalance to the ruin

01 the city in the seventies. Oswald Mathios Ungers

built the German Architecturol Museum on the banks

01the Main (1980), Richard Meier the Arts and Crofts

Museum 11984l, Günter Behnisch the Postmuseum

(1990). Gustov Peiehl and Hans Hollein are also rep-

resented in new museum buildings. In 1990 the Ger-

mon-American Helmut Jahn completed 0 new multi-

storey trode fair building next to Ungers' Fair Gate

House.

The German architeeturol scene ot the start of the

nineties reveals strong leonings towords reawakcned

c1assical Modernism. Three moin trends can be

identified

o rational orchiteeture whase oesthetic is gaverned

by urban-planning considerations and whieh eon-

tains elements of c1assieal Modernism. Its designs are

lorgely theary-based ond tend towards the typologi-

ea!. It is reloted to Italian Rationalism, which has its

roots in the thirties. Leading practitioners in this field



ziolistisch okkupierte, »völkisch« mißbrauchte Tradi-

tionalismus zum Tabu, so doß zwei linien einer kon-

kurrierenden Architektengenerotion behindert, wenn

nicht gor ausgeschaltet wurden: Die Entwicklung der

Nochkriegsarchitektur hatte die denkbar schlechte-

sten Voraussetzungen. Während dos internationale

Architekturschaffen in den zwanziger und dreißiger

Jahren entscheidend von deutschen Architekten mit-

geprägt wurde, konnte dovon noch dem Kriege nicht

mehr die Rede sein. Selbst Architeklen wie Hans

Scharoun, Egon Eiermann, Dominikus Bähm und Ru-

dolf Schwarz gewonnen im Ausland wenig Einfluß. In

diesem Punkt hot sich die Situation der deutschen

Architektur nur wenig verändert. Die tonangebenden

Architekten kömplen - leder für sich - um Einfluß und

suchen noch Nischen persönlicher Selbstverwirkli-

chung. Es mangelt an Loyalität und Konsens, die der

Architektenschalt urbanistisch-politisches Gewicht

verleihen könnten. Doch dieser Zustand der Isolie-

rung ist auch in anderen Ländern zu beobachten.

Auf dem Höhepunkt der spätlunktionolistischen

Orienlien.mgslosigkeit in den siebziger Jahren schien

der Dissens der Architekturträger perfekt. Die Investo-

ren suchten ihr Heil in gewinnorientierten Bauweisen

und Grundstucksausnutzungen, die Behörden in sinn-

loser Perfektionierung des Planungsrechts und die Ar-

chitekten in einer pragmatischen Architekturethik, die

- wie Meinhord von Gerkon beschreibt - zu einer

»gesellschaftlichen Hackordnung der Architektur-

stile« geführt hot.

Mit Blick auf die internationalen Architekturströmun-

gen hielt Ende der siebziger Jahre auch in Deutsch-

land die Postmoderne Einzug. Sichtbare Auswirkun-

gen hotte dies insbesondere bei der Internationalen

Bouausstellung {IBA} in Berlin unter der führung von

Josef Poul Kleihues in der Zeit von 1984 bis 1989. Wer

international Rang und Nomen holte, wurde zum

Bauen in Berlin aufgefordert, wobei deutsche Archi-

tekten zunächst in einer Zuschouerrolle verharrten.

Schon mit der ersten Bauousstel1ung im Hansaviertel

1956 mit den Arbeiten von Egon Eiermann und Hans

Schoroun halte Berlin seine architekturinnovative

Sonderstellung demonstriert. Seit dieser Zeit gehen

entscheidende Impulse für deutsche Archilekturent-

wicklungen von Berlin aus. Ausgelöst durch die IBA,

wurde die Architektur in den letzten Jahren als Werbe-

träger van Politik und Industrie wiederentdeckt. Be-

sonders in Frankfurt gelang es, der in den siebziger

Jahren zerstörten Stadtlandschaft durch gezielte Bau-

aufträge on international bedeutende Architekten ein

architektonisches Gegengewicht zu verleihen. Os-

wald Mathias Ungers baute am Mainufer dos Deut-

sche Architekturmuseum 11980), Richard Meier dos

Museum für Kunsthandwerk (1984), Günter Behnisch

eliminees: le developpement de I'architecture de

I'apres-guerre avait les conditions les plus mauvaises

que I'an puisse s'imaginer. Tondis que 10 ereation

architecturale internationale des annees 20 et30 etait

decisivement marquee par des architectes alle-

monds, il ne pouvait plus en etre question opres 10
guerre. Meme des architectes tels que Hans Scho-

roun, Egon Eiermann, Dominikus Böhm et Rudolf

Schwarz prirenl peu d'influence sur I'elranger. Sur ce

point, 10 situation de "orchiledure allemande n'a

guere change. Les architecles qui donnentle ton lut~

tent- chocun pour soi - pourocquerirde I'influence et

cherchent des crEmeoux d'outorealisotion person-

nelle. La loyaute elle consensus, qui pourraient don-

ner aux architectes un poids urbanistique et politique,

monquent. Mais cet isolement peut egolement etre

observe dons d'autres pays

Au sammet du monque d'orientotion lonclionnaliste

tordif dons les annees 70, le desoccord des protago-

nistes de I'orchitecture semblait parfait. Les investis-

seurs cherchaient leur salut dons des methodes de

conslruclion et des explaitotions immobilieres orien-

tees vers le prolit, res odministrotions dons le penec-

tionnement absurde de laiegislotion en matiere de

plonilication etles orchitectesdans une elhique arehi-

tecfurole progmatique qui 0 obouti - comme le rap-

porte Meinhard von Gerkon - CI une »hierarchie des

siyJes architecturaux«.

Face aux courants architecturoux internationaux, le

postmodernisme fit oussi san enlree en Allemagne CI

10 lin des onnees 70. Ceci eut des repercussions visi-

bles, en particulier lors de I'IBA (exposition internatio-

nole de 10 construction) 0 Berlin sous 10 direction de

Josel Paul Kleihues, entre 1984 et 1989. Les mchi-

tecles ayant une position et un nom cannus 0 I'eche-

Ion international lurent invites 0 construire 6 Berlin, CI

I'occasion de quai les orchitecles allemonds se can-

lonnerent d'obord dons un röle de spectateur. Avec

10 premiere exposition de 10 construclion dons le

quartier Hansa en 1956 et ovec les travaux de Egon

Eiermann et de Hans Scharoun, Berlin ovai! dej6 de-

montre so posItion sptkiale innovatrice en matiere

d' orchilecture. Depuis celte epoque, Berlin donne des

impulsions decisives pour I'evolution de "archileclure

allemande. Par suite de j'IBA, I'architecture 0 ete re~

decouverte en tanl que support publicitaire par 10
polilique el I'industrie au cours des dernieres annees.

A Frondort surtout, on est parvenu <) redonner au

poysage urbain ravage dons les annees 70 un contre-

poids architectonique en passant des commandes 0

des architecfes de renommee internationale. Oswold

Mathias Ungers 0 construit le Musee ollemond de

I'architecture ou bord du Main (1980), Richard Meier

le Musee des orts ortisanaux (1984), Günter Behnisch



include Oswold M. Ungers, Josel P.Kleihues, Hans. F.

KollhoH, the Dietrich Bangert group with Bemd Jon-

sen, Lourids Ortner efc.;

o new Expressionism: 0 sculplural orchilecture com-

bining troditionol ond modern elements, os also

found on the contemporory Sponish archileclurol

scene. This trend is strongly influenced by Ihe build-

ings 01 Dominikus Böhm (1880-1955) ond is pur-

veyed by Goltlried Böhm, Heinz Bieneleid, Karl-Josel

Schattner, Ralf link elc.;

o neo-modernist orchiteclure which takes technicol

building componenls os the storting-point for ils de-

sign initiatives. As the lorgest ond most influentiol 01

the three groups, it included such orchifeds as Gunfer

Behnisch, Joochim Schurmonn, Erich Schneider-

Wessling, 0110 Steidle ete. Anather voriety 01 neo-

modernism is deconstrudivism.

Ungers, with his drawings ond Iheories, rose to be-

come 0 centrol figure in the Germon orchitectural

debote 01 the end 01 the seventies. His early works 01

the lifties hod olreody earned him on international

reputation. His withdrawol into university Iile in Berlin

and New York in the sixlies was 0 period 01 Iruitful

theoreticol developmenl in drawings ond philo-

sophies ollarm. As 0 feacher he exerled 0 strang

influence on the younger architect generotion. Ungers

seeks 10 introduce 0 metaphysicol dimension inlo

Modernism by meons 01 Surrealism. The melaphysics

of spoce and time in Ihe spirit af Giorgio de Chirico's

.pilluro metolisico«, ond the hislory of architeclural

ideos, ore his chiel objectives lor 0 new ethic 01 Mod-

ernism. In 1991 Ungers proposed such 0 recourse to

history lor the orchilectural projecl »Berlin morgen{( in

the Deutsches Archilekturmuseum, nomely in the

realizotion 01 importonl buildings 01 clossical Mod-

ernism - a meons, 100, 01 breaking out of the vidous

circle of compulsive innovation 01 oll costs. Wifh his

underslanding of orchitecfure Ungers links fheoryand

pracfice, fhe posl, presentond luture 01 orchitedure. I1

is this which exploins his silent leodership 01 Ihe Ger-

mon orchitectural scene.

The lroditionolism 01 Cologne ecdesiostical orchited

Dominikus Böhm hos ils roots in Germon Expression-

ism, whose preferred idioms hove olwoys been

monumentolity ond poetry. Heinz Bienefeld, 0 pupil 01

Dominikus Böhm, hos erea/ed 0 signilicant body 01

smoll buildings over the last thirty yeors 01 his career

which hove gained greoter recognition abrood thon

ot home. Through lhe rether chance history 01 his

clientere, he has become one of the most importont

villa orchitects in Cenlral Europe. In his designs he

works auf the typological ond symbolicol elemenls of

the deloched villo ond orrives ot 0 precise definition of

his orchiteclure. His typologicol rigour is mOlched by



das Postmuseum (19901- Auch Gustav Peichl und

Hans Hollein sind mit ganz neuen Museumsbauten

vertreten. 1990 realisiert der Deutschamerikaner Hel-

mut Jahn ein neues Messehochhaus neben dem Tor-

haus von Ungers.

Anfang der neunziger Jahre stellt sich die deutsche

Architekturszene mit starken Tendenzen zur wiederer-

wachten klassischen Modeme dar. Drei Hauptsträ-

mungen sind zu erkennen:

eine rationale Architektur mit einer präzisen städte-

baulich geleiteten Ästhetik und Elementen der klassi-

schen Modeme. Der Entwurfsansatz ist wesentlich

theoriegestützt und tendiert zum Typologischen. Es

besteht eine Verwandtschaft zum italienischen Ratio-

nalismus, der seine Wurzeln in den dreißiger Jahren

hat. Hauptvertreter dieser Richtung sind Ungers, Klei-

hues, Hans F.Kollhoff, die Gruppe Dietrich Bangert,

Bernd Jansen, laurids Ortner u. 0.;

ein neuer Expressionismus: eine bildhouerisch-sinnli-

che Architektur mit einer Verbindung von traditionel-

len und modernen Elementen, wie sie auch in der

aktuellen sponischen Architekturszene zu beobach-

ten ist. Diese Richtung ist stark von der Architektur

Dominikus Böhms (188O-1955) geprägt. Houptver-

treter sind GoHfried Böhm, Heinz Bienefeld, Korl-Jo-

seI Schattner, Roll link u. 0.;

eine neomoderne Architektur mit technisch-konstruk-

tiven Elementen als Ausgangspunkt ihrer Gestol-

tungsonsätze. Diese Richtung bildet die zahlenmäßig

stärkste und im Wettbewerb einflußreichste Gruppe

mit Architekten wie Günter Behnisch, Joachim Schür-

mann, Ericn Schneider-Wessling, Otta Steidle u. a

Eine weitere Spielart der Neomoderne ist der Dekan-

struktivismus

Ungers wurde Ende der siebziger Jahre mit seinen

Zeichnungen und Theorien zur Zentralfigur in der

deutschen Archltekturdiskussion. Schon mit seinen

frühen Arbeiten der fünfziger Jahre wurde er interna·

tional bekonnt. Sein Rückzug on die Hochschule in

Berlin und New York in den sechziger Jahren führte zu

einer fruchtbaren theoretischen Auseinandersetzung

durch Zeichnungen und Philosophien zur Formfin-

dung. Als Architekturlehrer gewann er großen EinHuB

auf die nachfolgende Architektengeneration. Ungers

versucht, der Moderne über den Surrealismus eine

metaphysische Dimension zu eröffnen. Die Metaphy-

sik von Raum und Zeit im Sinne von Giorgio de Chiri-

cos »Pittura metafisica« und eine Ideengeschichte der

Architektur sind seine Hauptanliegen für eine neue

Ethik der Moderne. 1991 schlägt Ungers einen sol-

chen Rekurs auf die Ideengeschichte für das Architek-

turprojekt »Berlin morgen« des Deutschen Architek-

turmuseums vor: die Realisierung bedeutender Bau-

ten der klassischen Moderne - auch um den Teufels-

leMusee postal (1990). Gustav Peichl et Hans Hollein

sant egalement representes por de nouveoux mu~

sees. En 1990, l'Americoin d'origine allemande Hel-

mut John 0 realise une nouvelle tour des foires 0 cöte

de 10 moison-porche de Ungers.

Au debul des onnees 90, la seime orchilecturale alle-

mande presenle de fortes tendonces au modernisme

c1assique renaissant. On distingue Irois tendonces

principoles:

une architecture rationnelle avec une esthetique pre-

eise guidee par l'urbanisme, et des elements du mo-

dernisme dassique. l'idee du projel esl en grande

partie soulenue par 10 theorie et lend 610 typologie. 11

ya une parente ovec le rotionalismc italien qui 0 son

origine dons les onnees 30. Les prineipoux represen-

tonts de cette tendonce sont Ungers, Kleihues,

Hans F. Kollhoff, le groupe Dietrich Bangert, Bernd

Jonsen, Laurids Ortner, ete;

un nouvel expressionnisme: une architecture plosli-

que sensible ovec une combinaison d'elements tradi.

tionnels et modernes que J'on peul egolement obser-

ver sur 10 scene archilecturale espognole octuelle.

Cette lendonce est fortement marquee por I' architec-

lure de Dominikus Böhm (1880-1955). Ses principoux

represenlants sont Gottfried Böhm, Heinz Bieneleid,

Korl Josel Schottner, Rolf link, ete;

une architeclure neo-moderne avec des elements

techniques constructifs comme point de deport de ses

m~ations. Cette tendance conslilue le groupe Je plus

importanl en nombre et le plus inlluent dans fes

concours ovec des architecles tels que Günter Beh-

nisch. Joachim Schürmann, Erich Schneider-Wess-

ling, Olta Steidle, etc. le deconstructivisme conslilue

une autre variante du neo-modernisme.

A la fin des annees 70, Ungers est devenu, ovec ses

dessins et ses theories, le person nage central de 10
discussion orchilecturale allemande. 11est porvenu 6

la celebrile internalionale avec ses ceuvres du debut

des onnees SO.Le fait qu'il se soit relire 0 I'universite cl

Benin et 0 New York dons les annees t:IJ 0 obauti cl

une discussion Iheorique fecande por suite de dessins

et de philosophies ayanl troil 0 10 forme. En lont que

prolesseur d'archileclure, il a ocquis une grande in-

Huence sur 10 generation suivanle. Ungers essaie

d' ouvrir une dimension metaphysique au mouvemenl

moderne en possant par fe surreolisme. La metaphy-

sique de I'espace et du temps ou sens de fa .Pilturo

melolisica«: de Giorgio de Chirico el une hisloire des

idees de I'orchitecture sont ses principoles preoccu-

potions pour porvenir 6 une nouvelle ethique du mo-

dernisme. En 1991, Ungers propose un tel recours cl

I'histoire des idees pour le projet orchitecturol »Berlin

morgen. (Berlin demo in} du Musee allemand de I'ar-

chitecture: 10 realisolion d'importonles constructions



Oswald Mathias Ungers, cntry far the

.Berlin margen« exhibition in the

Deutsches Architekturmuseum, 1991

the precision with which he designs doors, windows,

bathrooms and rool trusses. The complexity 01 his

details approoches the level 01 the ltolion Corlo

Scorpo. His designs are developed in orthogonal

projections such os ore employed in mechonicol en-

gineering. This emphotic modelling 01 visible compo-

nents is both 0 design philosophy ond 0 poinled cnti-

cism 01 the seriol nature 01 our modern construction

methoc:fs os dictoted by the building industry ond ex~

cessive lechnicol specificotions. Through his proctical

work. os on orchitect Bieneleid colls for a renewal 01

orchitecture ond urban plonning. In his opinion, 0 city

model should be ovailable in every Europeon me-

tropolis os 0 visual working aid lor orchitects ond

politicions.

Gottfried Böhm received his basic orchitecturol edu-

calion Irom his fother Dominikus. His training os 0

sculptor is rellected in the expressive plosticity 01 his

works. His sensuous understonding 01 orchitecture

emerges in numerous churches built since the mid~

lilties. Even during the sevenlies era of raw lunclionol·



kreis einer zwanghaften )Jlnnovation um jeden Preis«

zu durchbrechen. Mit seiner Architekturauffassung

schlägt Ungers eine Brücke zwischen Theorie und Pra-

xis, zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft

der Architektu:. Darin ist seine heimliche Führerschaft

in der deutschen Architekturszene begründet.

Die Traditionalismuslinie des Kölner Kirchenbaumei-

sters Dominikus Böhm hat ihre Wurzeln im deutschen

Expressionismus. Monum~ntalitöt und Poesie woren

seit je die bevorzugten Ausdrucksmöglichkeiten die-

ser Stilrichtung, Heinz Bieneleid, ein Meisterschüler

Böhms, hat in den letzten dreißig Jahren seines Schal-

lens ein bedeutendes auvre kleiner Bauten realisiert,

die international mehr Beachtung gefunden haben als

in Deutschland. Durch die eher zulällige Geschichte

seiner Klientel ist er zu einem der bedeutendsten Vil-

lenorchitekten Mitteleurapas geworden. In seinen

Entwürlen orbeitet er dos Typologische und Symboli-

sche der freistehenden Villa heraus und gelangt mit

entschlossenem Formwillen zur präzisen gestalteri-

schen Definition seiner Architektur. Neben der typolo-

gischen Schärle überrascht die Genauigkeit, mit der

er Türanlagen, Fenster, Bäder und Dachstühle durch-

bildet. Die Komplexität seiner Details erreicht das Ni-

veau des Italieners Corla Scarpa. Die Methode seiner

Entwurlsorbeit ist gekennzeichnet durch das Entwik-

kein der Details in orthogonalen Projektionen, ähnlich

wie im Maschinenbau. In dieser starken Überlormung

sichtbarer Bauteile steckt eine Entwurlsphilosophie

und zugleich eine entschiedene Kritik an dem seriellen

Charakter unserer Bauweisen unter dem Diktat der

Bauindustrie und übertriebener technischer Vorschrif-

ten. Aus seiner praktischen Arbeit als Architekt zieht

Bienefeld die Forderung nach einer Erneuerung der

Baukunst und der Stadtbaukunst. Nach seiner Idee

sollte in jeder europäischen Großstadt ein Stadtma-

deli als sinnliche Arbeitshilfe für Architekten und Politi-

ker zur Verlügung stehen.

Gottfried Böhm erhielt seine Grundausbildung bei

seinem Vater Dominikus, Seine Ausbildung als Bild-

hauer hat in der expressiven und plastischen Formung

seiner Arbeiten Niederschlag gefunden. Seine sinnli-

che Architekturauffassung wird in zahlreichen Kir-

chenbauten seit Mitte der fünfziger Jahre deutlich.

Böhm hat auch in der Phase des rüden Funktionalis-

mus in den siebziger Jahren seine Architektur als Ge-

samtkunstwerk vorgetragen. Lange bevor in der Ar-

chitekturthearie der Kontextualismus zum Thema

wurde, hat er seine Bauten kunstvoll aul die Land-

schaft bezogen und in die jeweilige historische Umge-

bung eingefügt. Ähnlich wie im Spätwerk seines Va-

ters vollzog sich auch bei ihm ein stilistischer Wandel

Böhm verließ in den achtziger Jahren sein expressives

Formenvokabulor und entwarl bei verschiedenen

du modernisme dassique - egalement pour briser le

cerde vicieux d'une »innavation 0 taut prix«

contrainte. Avec so conception de I'architedure, Un-

gers lance un po nt entre la theorie et la pratique, entre

le passe, le present et I'avenir de I'orchitecture. C'est

laie fondement de san leadership secret sur 10 scene

architecturale allemande.

La ligne du traditionalisme du bätisseur d'eglises co-

lonais Dominikus Böhm a son origine dans I'expres-

sionnisme ollemond. La monumentalite et la poesie

ont toujours ete les moyens d'expression preferes de

cette tendance stylistique. Heinz Bienefeld, un eleve

de Dominikus Böhm, a reolise au cours des 30 der-

nieres annees de remorquables petites constructions

qui ont plus attire I'attention dons le monde qu'en

Allemogne. De par I'histoire plutat accidentelle de sa

dienteie, il est devenu I'un des plus grands construc-

teurs de villas d'Europe centrale. Dans ses projets, iI

foit ressortir le typologique et le symbolique de 10 villa

isolee et parvient avec une intention formelle determi-

nee Cl une definition creatrice precise de son architec-

ture. Outre 10 precision typologique, la minutie avec

laquelle il developpe ses portes, fenetres, salles de

bains et combles est surprenonte. La complexite de

ses details alleint le niveau de l'ltolien Corlo Scorpa.

La methode de son travail d'etude est coracterisee

par le developpement des details dans des projec-

tions orthogonales, de meme que dons 10 construc-

tion mecanique. Dans cette surconception d'elements

de construction visibles se trouve une philosophie

d'etude et en meme temps une critique resolue 0

I'egord du caractere seriel de nos methodes de con-

struction placees sous le diktat de I'industrie du b6ti-

ment et de prescriptions techniques exagerees

Bienefeld tire de san travail pratique d'architecte 10
demande de renouvellement de I'orchitecture et de

I'urbanisme. Selon lui, il devroit y avoir dans chaque

grande ville europeenne une maquette de 10 ville

comme auxiliaire de travail sensible Cl 10 disposition

des architectes et des politiciens.

Gottfried Böhm a re<;u so lormation de base oupres

de san pere Dominikus. So lormation de sculpteur se

reliefe dons 10 realisation expressive et plastique de

ses constructions. So conception sensible de I'orchi-

tecture est distincte dons de nombreux edifices reli-

gieux construits depuis le milieu des onnees 50. Böhm

o egalement execute son orchiteeture comme ceuvre

d'art globale dans 10 phase du fonctionnolisme brut

dons les onnees 70. Bien ovont que le contextualisme

ne devienne un theme de 10 theorie architecturale, il 0

artistement rapporte ses constructions ou paysage et

les a inserees dons leurs milieux historiques respectifs

Tout comme dans I'ceuvre tordil de son pere, il y a

egalement eu un tournant stylistique chez lui, Dans les



Behni:><:h & Parlncf. Deulsches Past-

museum in Frankfurt/Main, Gcrmany,

1990 labave)

ism, Böhm presented his architecture os a total work

01 ort. He was inlegroling his buildings into Iheir

natural and historicol environments lang belare con-

textuolism became the subject 01 orchitecturoltheary.

like his fother in his laIe works. Gottfried 100 under-

wenl 0 rodicol stylistic change. obondoning his

expressive lormal vocobulary in the eighties ond de-

veloping, thraugh 0 series 01 commissians. the or-

chiteclurol type of 0 three-aisled cothedrol. The Züb·

linhous in StuNgart is porticulorly noteworthy in this

conlexl. Böhm here removes the barriers belween

sacred ond profane orchilecture. Böhm's typology,

fully developed Ihere, is olways relaled in same woy

to an urban canlext. Type ond town ore the centrol

reference variables in his works

Since his stadium buildings tor Ihe 1972 Munich

Olympic Games, which he developed together wilh

Frei Olto, Sluttgort orchitect Günler Behnisch hos

been ccknowledged os one of the leoding represen-

tolives 01 contemporory Germon modernism. His cr-

chitecture derives 0 large part 01 its oppeal trom ex-

Behnisch & POl1net, UnivBfsily 01 SMI-
9011 Hysolor Research Instl1u1e, Ge.-
mony, 1987 (OPPOSile poge)



Bauaufgaben den Architekturtypus einer dreischiffi-

gen Kathedrale. In dieser Werklinie ist besonders das

Züblinhaus in Stuttgart zu nennen. Böhm leistet hier

durch die Anwendung seines ausgefarmten Typus die

Aufhebung von sakraler und weltlicher Architektur

Die Typologie hat bei Böhm immer etwas mit einem

städtebaulichen Kontext zu tun. Typus und Stadt sind

die zentralen Bezugsgrößen in seinen Arbeiten

Der Stuttgarter Architekt Günter Behnisch gilt mit dem

Bau des Münchener Olympiastadions von 1972, dos

er gemeinsam mit Frei 0110 entwickelte, als einer der

führenden Vertreter der Moderne in Deutschlond.

Seine Architektur bezieht einen wesentlichen Teil ihres

Reizes aus den ausdrucksstarken Details. Bereits die

Formung eines Geländers ebenso wie das Design

des Mobiliars wird zum wichtigen Architekturthema.

Offensichtlich gelingt es Behnisch, die deutsche De-

signtrodition der fünfziger Jahre fortzuführen, unter

besonderer Bezugnahme auf die Möbelentwürle des

legendären Egon Eiermann. Die Dinge, so Behnisch,

»)sollen sich noch ihren eigenen Gesetzen ausfor-

annees 80, Böhm a abandonne san vocobulaire for-

mel expressit et a con~u dans diverses construetions le

type architectural de cathedrale Cl trais nefs. Dons

cette ligne, ci tons en porticulier 10 Züblinhaus ClStutt-

gart. En employant san type etudie, Böhm parvient 0

abolir 10 distinetion entre architecture sacree et archi-

teeture profane. Chez Böhm, 10typologie a toujours

quelque chose Clfaire avec le cantexte urbanistique

Le type et 10 ville so nt les principales grandeurs de

reference dans san <:.euvre

Gr6ce 6 la construetion du stade olympique de Mu-

nich en 1972, qu'il developpa avec Frei 0110, I'orchi-

teete stuttgartien Günter Behnisch est considere

comme I'un des principaux representants du moder-

nisme en Allemogne. San architecture tire une partie

essentielle de san charme de details expressifs. La

realisation d'une rampe et le design du mobilier de-

viennent dejCl un important theme architeetural. Ap-

paremment, Behnisch parvient Clcontinuer la tradition

allemande du design des annees 50 en se referant

taut particulierement aux projets de meubles du le-



pressive details. Thus the modelling 01 0 set 01 roilings

ond the design 01 the lurnishings moy themselves

become importont orchitecturol themes. Behnisch nos

c1eorly succeeded in perpetuoting the German design

tradition 01 the lifties, with porticulor relerence 10 the

furniture designs 01 the legendory Egon Eiermann.

Things, according to Behnisch, »should shape them.

selves in obedience with their own lows«. The produc-

lion and administrative buildings which he completed

in colloborotion with Andreos Theilig for the firm of

leybold-Heroeus in Alzenou occupy 0 prominent

position omongst his lote works. With the powerful

expression ochieved by its geometrie form, its com-

positionol clority end the perfedion of its details, the

building opprooches those of eorly Russion modern-

ism. Behnisch's recently~opened Postmuseum on the

museum embonkment in Frankfurt reflects his continu-

ing philasaphy of open orchitedure, and undoubtedly

ronks os one of the most interesting projects in Ger-

man orchitecture today - even if the impoct of this

glass orchitectural mochine is somewhot obscured by

fashionable occessaries. In his eorfier Solar Institute in

Stuttgart, Behniscn wenl a step further, venluring a

bizarre collage in the new spirit of deconstruction.

Self-oiticel ond humoraus ot once, he describes il es

o tlote folly of youth«. Behnisch Iinds historicol stort-

ing-points for his Germon deconstructivism in the cor-

rugoted·iron ond coscode orchitecture of fifties Ex·

pressionism, whieh he eonsideres just os importont os

the orchiteeture of the boroque, the revolutionery

coneepts 01 Russion Constructivism and the high

school of Italian design. With this tendeney towords

bizarre orehitectural collage in more reeent testimo-

nials, Behnisch takes in deconstruetion os 0 contem-

porory fashion end robs it 01 its eriticol funetion

Germeny is also home to on unusuol form of »bio-

erehitectureo:, wh ich in part employs eertoin an-

throposophie elements. From 0 historieol point of

view, it is the most sueeessful ond perheps the most

momentous produet 01 the anti-establishment ar-

chitecture of the sevenlies_ Bio-architecture has come

o lang woy Irom its »green« origins. Althaugh 0

number of orchiteds hove now mostered the profes-

sional techniques 01 biologicol building, demond re-

mains limited to 0 relatively small number 01 clienls,

The oestheties of eeologicol orchitecture are not to

everyone's toste. Nevertheless, current reserve is

ehiefly exploined by the high costs of the building

materials and energy-soving systems involved. It is

not to be expected thot bio-orchitecture will provide

on eorly solution to the pressing need for moss haus-

ing 01 on economie price

Germony, unlike its Europeon neighbours, hos sev-

ered the link between eompetition ond orchitecturol



men«. Einen bedeutenden Rang in Behnischs Spät-

werk nimmt dos Produktions- und Verwaltungsge-

bäude für die Firma Leybold-Heraeus in Alzenau ein,

dos er unter Mitwirkung von Andreas Theilig reali-

sierte. Geometrischer Formwille, Ausdruckskraft der

klaren Komposition und Perfektion des Details rücken

dieses Bauwerk in die Nähe der frühen russischen

Moderne. Behnischs offener Architekturauflassung

entspricht auch sein kürzlich eröffnetes Postmuseum

am Frankfurter Museumsufer. Es gehört sicherlich zu

den interessantesten Projekten der aktuellen deut-

schen Architektur, auch wenn der Eindruck der gläser-

nen Architekturmaschine etwas unter modischen Zu-

taten leidet. Beim vorher gebauten Hysolar-For-

schungsinstitut der Universität Stuttgart geht er noch

einen Schritt weiter: Im neuen Trend der Dekonstruk-

tion wagt Behnisch hier eine bizarre Collage. Selbst-

kritisch und humorvoll zugleich bezeichnet er dies als

eine »spöte Jungendsünde«. Historische Bezüge für

seinen deutschen Dekonstruktivismus findet Behnisch

in der Wellblech- und Kaskadenarchitektur des Fünf-

ziger-Jahre-Expressionismus. Sie ist ihm ebenso wich-

tig wie die Barockarchitektur, die revolutionären

Formideen des russischen Konstruktivismus und die

hohe Schule des italienischen Designs. Mit seiner Nei-

gung zur bizarren Architekturcollage in neueren Gut-

achten vereinnahmt Behnisch die Dekonstruktion als

gängige Architekturmode und bringt sie um ihre ar-

chitekturkritische Funktion.

Eine bemerkenswerte Facette stellt in Deutschland die

})Bioarchitektur« dar, die zum Teil anthroposophische

Elemente in sich aufgenommen hot. Sie ist- historisch

gesehen - dos erfolgreichste und vielleicht auch zu-

kunftsträchtigste Ergebnis der Verweigerungsarchi-

tektur der siebziger Jahre. Seit ihrem alternativen An-

fang hot sich die Bioarchitektur inzwischen weit ent-

wickelt. Obwohl einige Architekten inzwischen pro-

fessionell die Methoden des biologischen Bauens be-

herrschen, bleibt die Nachfrage immer noch auf eine

relativ kleine Zahl von Bauherren beschränkt. Die Äs-

thetik der Ökoarchitektur ist nicht jedermanns Sache.

Der Hauptgrund für diese Zurückhaltung liegt ober in

erster Linie an den hohen Kosten der Baustoffe und

energiesparenden Systeme. Eine Antwort auf die

drängenden Fragen des kostengünstigen Massen-

wohnungsbaus ist von der Bioarchitektur vorerst nicht

zu erwarten

Anders als in benachbarten europäischen Ländern ist

das zahlenmäßig starke Wettbewerbswesen von der

architekturgeschichtlichen Entwicklung abgekoppelt

Der Wettbewerb hot seine architekturkritische Filter-

funktion verloren: Jeder Modebazillus graphisch neu-

artiger und abstrakter Strichcollagen begeistert ein

Heer von Epigonen. Berlin bildet einen positiven

gendaire Egon Eiermann. Les choses, dit Behnisch,

»daivent se former selon leurs propres lais«. Le b6ti-

me nt de produetion et d'administration de 10 firme

Leybold-Heraeus 0 Alzenau, realise en collaboratian

avec Andreos Theilig, occupe une place essentielle

dans I'ceuvre tardif de Behnisch. Volonte de forme

geometrique, force d'expression de 10 composition

c10ire et perlection du detail rapprochent cet edifice

du modernisme russe du debut. A 10 conception ar-

chitecturale ouverte de Behnisch correspond egole-

me nt san Musee postal recemment inaugure, qui fait

certainement partie des projets les plus interessants

de I'architecture allemande contemporaine, meme si

I'impression de machine architectonique de verre

souffre un peu des ingredients 0 la mode. Dans l'lnsti-

tut de recherche solo ire de I'universite de Stuttgart

construit auparavant, il va encore plus loin. Dons 10

nouvelle tendonce de 10deconstruetion, Behnisch ose

ici un collage bizarre. A 10 fois autocritique et plein

d'humour, iI qualifie cela de »peche de jeunesse tar-

dik Behnisch trouve des rapports historiques pour

son deconstructivisme allemond dons I'architecture

en t61e ondulee et en cascade de I'expressionnisme

des annees 50. A ses yeux, elle est tout aussi impor-

tante que I'architecture baroque, les idees formelles

revolutionnaires du constructivisme russe et 10 haute

ecole du design italien. Avec son penchant pour le

collage architectural bizarre exprime dons ses re-

centes expertises, Behnisch revendique 10 decon-

struction en tont que mode architecturale courante et

10prive de so fonction critique.

La »bioarchitecture«, qui 0 portiellement repris des

elements anthroposophes, represente en Allemagne

une facette remorquable. Du point de vue historique,

elle est le resultat le plus brillant et peut-etre aussi le

plus prametteur de I'architecture de refus des onnees

70. Depuis san debut alternatif, 10 biaarchitecture

s'est grondement developpee. Bien qu'entre-temps

quelques architectes possedent professionnellement

les methodes de construetion biologiques, 10 de-

monde est toujours limitee 0 un nombre de c1ients

relativement petit. L'esthetique de I'architecture eco-

logique n'est pas du goutde taut le monde. La princi·

pale raison de cette reserve tient avant tout aux coOts

eleves des moteriaux de construction et des systemes

sobres en energie. Pour le moment, iI ne faut pas

s'attendre 0 ce que I'architecture bialogique fournisse

une reponse oux questions pressantes posees par 10

constructian de grands ensembles 0 bos prix

A 10difference des poys europeens voisins, le monde

des cancours, importont en chiffres, n'est pas lie au

developpement de I'histoire de I'architecture. Le

concours 0 perdu so fonction de filtre dans le do-

maine de 10 critique de I'architecture: choque mode



development. Competition hos lost its filtering, critical

function for architecture. Every novel and abstract

trend is now slovishly copied by a hast of lesser im-

itators. Only Berlin olfers a haven of equilibrium Irom

the synchronized ond tactical manoeuvring of the vor-

ious currents of German competition. Finally, Germon

architecture's lack 01 sell-confidence is also rellected

in ils lear 01 an oesthetic of sel/-portrayal. lhus Ger-

man architecturallournals sooner resemble legal bul-

letins than the artistically bold publications lound in

Italy ond Spain

In the mid-sixties, in the wake 01 Pop Art, there

emerged 0 utopian, J>orthropodal« vein of anti-es-

tablishment architeelure whieh may be seen os 0

herald 01 deconstruetion. Its protagonists co me to

include the Haus-Rueker-Co. group, octive in Düssel-

dorf (dissolved 1991), Coop Himmelblau, and the

London-based Archigram group with Peter Cook

omongst its leaders. Arehigrom in porticulor was 01

decisive importance lor the European orehitectural

scene. In the technological euphoria of the seventies,

its criticol revelation 010 super-Iuturistic fantasy world

was positively construed by many architects, and led

to a surge 01 experimental designs ronging Irom

stoekoble containers to the perlected development 01

prelabricated-part systems. Two importanl English

architects emerged Irom this High-lech branch 01

architecture who were laler to make Archigram ideos

a realily - Richord Rogers and Norman Foster

Alter initial collaboration with Faster, Rogers lounded

his own practice and pursued 0 more sculpturally

expressive line 01 High-lech architecture. He em-

ployed the lormallonguoge of Ihe Archigram )Plug-in

Cily«( proieet (1964-19661 lür the Centre Pompidou

in Paris (1971-1977 with Renzo Piano) and agoin in

the L10yds Building in London 11982)

Norman Foster's works reeall projects by Cedric

Price, another English representative of »)arth-

ropodol«( arehitecture. Price envisaged his Fun Palace

(1961- 1964) as an industrial megastrueture with skin

This same ideo lay behind Foster's design lor the Willis

Fober & Dumas insurance headquarters in Ipswich

(1975). At a time when assertive architecturol design

was olmost toboo, Foster developed in this building

an aesthetic 01 the abstract, areturn to the meons 01

c10ssical modernism. The glozing 01 its entire curved

lo<;ode offered 0 new opportunity for obstroction ond

at the same time a miraeulous escope from the ag-

gressive physiealily of seventies functionolism. His re-

discovery of the gloss curtain woll in the spirit of Mies

van der Rohe's 1921 gloss skyscraper, ond his logical

development of 0 new aesthetie of the supporting



Ruhepol in den angepaßlen und taktischen Such-

manövern der deutschen Wettbewerbsströmungen.

Schließlich spiegelt sich das mangelnde Selbstbe-

wußtsein deutscher Architektur in der Angst vor dem

Prinzip Ästhetik wider. Deutsche Architektur-Fachzeit-

schriften ähneln eher juristischen Bulletins als gestalte-

risch avancierten Publikationen wie in lIahen oder

Spanien.

Mille der sechziger Jahre, im Zuge der Pop Art, for-

mierte sich eine utopistische - »arthropodische« -

Verweigerungsarchilektur, die als Vorbereiter der Oe·

konstruktion gesehen werden kann. Zu den Haupt-

vertretern zählten wenige Jahre spöter die in Düssel-

dorf arbeitende österreichische Gruppe Hous-Ruk-

ker-Co (1991 aufgelöst), Coop Himmelblau und die

Londoner Gruppe Archigram mit ihrem Protagonisten

Peter Cook. Besonders von Archigram gingen ent-

scheidende Impulse auf die europäische Architektur

aus. Die kritische Botschoft einer superfuturistischen

Scheinwelt wurde - in der technologischen Euphorie

der siebziger Jahre - von vielen Architekten affirmotiv

gedeutet und führte zu einer Woge experimenteller

Entwürfe, von stapelboren Containern bis zur perfek-

tionierten Entwicklung von Fertigteilsystemen. Aus

dieser Linie des »High-lech-Stils« gingen zwei be-

deutende Architekten hervor, die die Ideen von Archi-

gram Jahre später in der Praxis verwirklichten, Richard

Rogers und Norman Foster

Nach anfönglicher Zusammenarbeit mit Foster eröff-

nete Rogers sein eigenes Büro und verfolgte eine

mehr plastisch-expressive Linie der High- lech-Archi-

tektur. In Zusammenarbeit mit Renzo Piano realisierte

Rogers die Formensprache des Archigrom-Projektes

»Plug·in City« 11964-1966) gekonnt beim Centre

Pompidou in Paris (1971-1977) und noch einmal beim

L1oyd's Verwoltungsgebäude in london (1982).
Norman Fosters Arbeiten erinnern an Projekte des

Engländers Cedric Price, eines weiteren englischen

Vertreters der »arthropodischen« Architektur. Price

stellte sich für seinen Fun Polace 11961-19641 eine

industrielle Megastruktur mit Haut vor. Ebendiese

Idee lag auch Fosters Versicherungsgeböude Willis

Feber & Dumas zugrunde, das er 1975 In Ipswich

baute. In einer Zeit, in der eine entschiedene Architek-

turgestaltung fast verpönt war, entwickelte Foster mit

diesem Gebäude eine Ästhetik der Gegenstandslo-

sigkeit: ein Rückgriff auf Mittel der klassischen Mo-

derne. Die totale Verglasung eines gekurvten Gebäu-

des bot eine neue Möglichkeit der Abstraktion und

gleichzeitig einen genialen Ausweg aus der aggressi-

ven Körperlichkeit des Funktionalismus der siebziger

Jahre. Die Wiederentdeckung des konsequent glä-

de collages lineaires graphiquement nouveoux et

abslraits enthousiasme une armee d'epigones. Berlin

constitue un pöle de repos positif dons les recherches

odaptees et tactiques des courants competitifs alle-

mands. Pour linir, le manque de conscience de soi de

I'orchitecture allemande se rellete dons 10 peur du

principe de I'esthetique. les revues allemondes d'ar-

chitecture ressemblent davontage 0 des bullehns iu-

ridiques qu'aux excellentes publications creotrices

existant par exemple en Italie ou en Espagne.

Au milieu des annees 60, par suite du Pop Art, une

orchilecture de refus »arthropodique« utopique qui

peut etre consideree comme precurseur de 10 de-

construction, 0 vu le jour. Quelques annees plus tard,

on comptail pormi les principaux representanls le

graupe outrichien Haus-Rucker-Ca ldissaut en 1991)
qui lravaillent 6 Düsseldorf, Coop Himmelblau et le

graupe londonien Archigram ovec son protogoniste

Peter Cook. Cest avant tout le graupe Archigrom qui

a lonce des impulsians decisives dans I'orchitedure

europeenne. Le message critique d'un monde lictif

superfuturiste fut interprete affirmativemenl - dans

I'euphorie technologique des onnees 70 - por de

nombreux architectes et aboutit 6 une vogue de pro-

jets experimentoux allant des conteneurs empilables

au developpement perlectionne de systemes d' ele-

ments unifies. Richard Rogers et Norman Foster, deux

eminents architectes onglais qui ont reolise dans la

pratique les idees d'Archigram quelques annees plus

tord, sont sortis de celle ligne du style »high tech«

Apres avoir callabore avec Foster au debut, Rogers

ouvrit son propre bureau et suivit une ligne plus plasti-

que et plus expressive de I'architecture high lech. En

colloborOfion avec Renzo Piano, Rogers a realise

ave<: beaucoup de savoir-faire le langage formel du

progromme d' Archigram »Plug-in City« (1964-1966)
au Centre Pompidou 6 Paris (1972-1977) et une lois

encare dans le bötiment adminislratil L1ayd's 6 Lon-

dres (1982).
les constructions de Norman Foster rappellent les

projets de Cedric Price, autre representant anglais de

I'architecture »orthropodique«. Pour son Fun Palace

(1961/64), Price a imagine une megaslrudure indus-

trielle avec une membrone. Cesl juslement cetle idee

qui elail egalement 0 Ja base du ootiment d'assu-

rance Willis Faber & Dumas que Foster construisit en

1975 Cl ipswich. A une epoque 00 un conception

orchitecturale resolue etait presque vue d'une mau-

vais ceil, Foster developpa avec ce b6timent un esthe-

tique de 10 non-figuration: un recaurs 6 des moyens

du modernisme c1assique. Le vitrage complet d'un

edifice aux formes courbes offroit une nouvelle possi-
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Iramework, make Foster one of the leading purveyors

of revitalized Eurapean Modernism. He has also ex-

erted a dear influence upon the German competition

scene, wh ich has adopted his abstractive drawing

technique

James Stirling is an exception amongst European ar-

chitects. He has worked in partnership with Michael

Wilford for mony years. His strang sense of historical

lines of develapment led him to produce expressive

buildings with a powerful feeling for form in as early as

the fifties, The most important works 01 this period

indude Leicester University Engineering Building

(1959-19631 and the Combridge University History

Faculty Building (1964- 1967). Both of these bold de-

signs were effectively a rediscovery 01 Russian Con-

structivism, a lact his contemporaries lailed to ob-

serve. Even Stirling's earliest designs betrayed his un-

usual interest in the themes of urban spoce and history

- themes which become particularly contemporary in

the seventies, when a number of international com-

petitions were held for the design of new museum

buildings during the economic boom in West Ger-

many. In his campetition designs lor Düsseldorf

(1975), Cologne (1976) ond Stuttgart (1980), Stirling

developed an orchitectural language of monumen-

tolity and historicity - unmistakable elements 01 Post-

Modernism. Tagether with his pu pils Rob and Leon

Krier, he lifted post-war Germany's tobaas on the

aesthetics of monumentolity ond urban space. It was

his response to this latter theme that won him the

competitian lor the state art gallery in Stuttgart. Stirling

exploits destroyed urban landscapes os rich settings

lor his expressive compositions. In the wake 01 Post-

Modernism; his design style hos chonged from one of

expressive modernity in the spirit of the Russion avant-

garde to one af historical collage, and stamped bya

subtle symbolism. Unlike others such as Michael

Graves ond CharIes Moore, Stirling has never used

history simplyas decoration, however, but as 0 lield 01

research wh ich he explores with his designs. His bar-

rowings Irom history are olwoys subordinote to his

overall design strategy, namely urban repair using a

remedial form deduced Irom the damaged environ-

ment (contextualism). His more recent works oller

new thoughts on ligural composition. His philosophi-

cal bent is giving woy to 0 new Expressionism

Experienced )lmaster orchitects<, such os Rogers, Fas-

ter and Stirling dominate the English architecturol

scene. The sensation 01 avant-garde performance

and stimulating innovations of the sixties and seven-

ties hove ceased. Instead, in Richmond, Quinlan Terry

is building in the most perlected strain 01historicism in

Europe! The mOlority 01young English designers work

ot 0 modest regional level. Surprises have appeared



semen Curtainwalls im Sinne von Mies van der Rohes

Glashochhaus (19211 und die konsequente Entwick-

lung einer neuen Ästhetik des Tragwerks machen Fa-

ster zu einem der führenden Vertreter der erneuerten

europäischen Moderne. Ihm ist auch ein deutlicher

Einfluß auf die deutsche Wettbewerbsszene zuzuspre-

chen, die seine abstrahierende Zeichentechnik über-

nommen hat

James Stirling ist eine Ausnahmeerscheinung unter

den europäischen Architekten. Seit Jahren arbeitet er

mit Michael Wilford zusammen. Durch seinen ausge-

prägten Sinn für historische Entwicklungslinien gelong

es ihm schon in den fünfziger Johren, mit expressivem

Formgefühl ausdrucksvolle Gebäude zu entwerfen

Die bedeutendsten Bauten dieser Zeit sind ein Univer-

sitätsgebäude in Leicester (1959~1963) und ein Uni-

versitätsgebäude in Cambridge (1964-1967). Eigent-

lich handelt es sich bei diesen kühnen Entwürfen um

eine Wiederentdeckung des russischen Konstruktivis-

mus, was seine Zeitgenossen nicht bemerkten. Schon

in seinen ersten Entwürlen zeigte Stirling ein außeror-

dentliches Interesse on den Themen Stadtroum und

Geschichte - Themen, die in den siebziger Jahren an

Aktualität gewonnen, als im westdeutschen Koniunk-

turboom internationale Wettbewerbe für Museen

ausgeschrieben wurden. Bei den Museumswettbe-

werben in Düsseldarf 1975, Köln 1976 und Stuttgart

1980 entwickelte Stirling eine Architektursproehe der

Monumentalität und Geschichtlichkeit: unverkenn-

bare Elemente der Postmoderne. Gemeinsam mit sei-

nen Schülern Rob und Leon Krier enttabuisierte er im

Nochkriegsdeutschland die Ästhetik der Monumen-

bilite d'abstraction et en meme temps une issue ge-

niale Cl la mah~rialite agressive du fanctionnalisme

des onnees 70. La redecouverte du mur-rideau

consequemment en verre au sens du grotte-ciel en

verre de Mies van der Rohe (1921) et le developpe-

ment logique d'une nouvelle esthetique de 10 structure

porteuse font de Foster I'un des representants les plus

eminents du style moderne europeen renouvele. On

doit egalement lui attribuer une nette influence sur 10
scene competitive allemande qui a repris so techni-

que graphique obstractive.

James Stirling est un phenomene exceptionnel parmi

les architectes europeens. Depuis des onnees, il tra-

vaille ovec Michael Wilford. Grace 0 un sens pra-

nonce pour les lignes de developpement historiques,

il est parvenu des les annees 50 Cl projeter des b6ti-

ments eloquents avec un sens formel expressif. Les

edilices les plus remorquobles de cette epoque sont

un b6timent universitoire 0 Leicester (1959-1963) et

un b6timent universitaire 0 Cambridge (1964-1967)

A vrai dire, il s'agit dons ces projets audacieux d'une

redecouverte du constructivisme russe, ce que ses

contemporains n'ont pas remorque. Dans ses pre-

miers pro jets, Stirling avait dejo montre un intEnet ex-

traordinaire po ur les themes espoce urbain et histoire,

themes qui devinrent actuels dans les annees 70 lors-

que des consultations internationales pour des mu-

sees furent ouvertes par suite de I'essor conioncturel

ouest-ollemand. Pour les concours des musees de

Düsseldorl (1975), Cologne (1976) et Stuttgart

(1980), Stirling a developpe un langage architectural

de 10monumentolite et du savoir-faire: elements evi-

dents du postmodernisme. Avec ses eleves Rob et

Leon Krier, il a detabouise I'esthetique de 10 monu-

mentolite et de I'espace urbain dans l'Allemagne de

I'apres-guerre. Avec ce dernier theme, il est parvenu

o gagner le concours pour 10Staatsgalerie de Stutt-

gart et 0 realiser 10construction. Stirling decouvre les

paysages urbains detruits comme un riche champ

d'octivile pour ses compositions urbaines expres-

sives. Par suite du postmodernisme, son style d'etude

esl passe du modernisme expressionniste dans I'es-

prit de I'avant-garde russe 0 une technique de col-

lage d'archilecture historique. Elle est determinee par

un subtil symbolisme. Stirling n'a 0 vrai dire ja mais

employe I'histoire de I'architecture pour decorer,

comme I'on lait par exemple Michael Graves ou

Charles Moore, mais en ta nt que champ de re-

cherches qu'i1 explore strotegiquement avec ses pro-

iets. Les decors mobiles de I'histoire se soumettent

toujours 0 so strategie d'etude essentielle: reparer

I'espace urbain detruit avec une forme contraire deri-

vee (contextualismel. Dans ses recents travaux, il

monIre de nouvelles possibilites de campositions fi-



only in the field 01 industrial architecture, as in works

by Ion Ritchie (office building in Stockley Park) and

Nicholas Grimshaw (Financial Times Printing Works).

Stimulus amongst the younger generation is being

provided by immigrant architects from other Euro-

pean nations. These include Leon Krier Irom Luxem-

bourg, who works in London and whom even Prince

Chorles has singled out as the secret ho pe for Eng-

land's architectural salvation. Krier attempts to

change the unavoidoble. His obssesive excursions

into the nineteenth century in drawings and models

invoke the post, create alternative worlds to the mor-

ket economy - that driving lorce 01architecture- and

have prompted widespread discussion over the past

decade. Unlike his teacher Stirling, Krier makes a

philosophy of the architectural far;ades and artist

craftmanship of the nineteenth century.

The general level of orchitecture in the Netherlands

can be said unreservedly to be the highest in Europe

The Netherlonds does not sufler Irom the polarisation,

such as seen in Italy and Germony, between theory-

loden, criticol show-case architecture on the one

hand and general orchitecturol proctice on the other.



talität und des Stadtraums. Mit dem letztgenannten

Thema gelang es ihm, den Wettbewerb für die Staats-

galerie in Stuttgart zu gewinnen und den Bau zu reali-

sieren. Stirling entdeckt die zerstörten Stadtlandschaf-

ten als reiches Betätigungsfeld für seine expressiven

stadträumlichen Kompositionen. Im Zuge der Post-

moderne wandelte sich sein Entwurfsstil von der ex-

pressionistischen Moderne im Geist der russischen

Avantgarde zu einer Collagetechnik historischer Ar-

chitektur. Sie ist von einem feinsinnigen Symbolismus

bestimmt. Stirling hot die Architekturgeschichte ober

eigentlich nie zur Dekoration benutzt, wie etwa Mi-

chael Graves oder Charles Moore, sondern als Für-

schungsgebiet, dos er strategisch mit seinen Entwür-

fen abtastet. Die Versatzstücke der Geschichte ord-

nen sich immer seiner wesentlichen Entwurfsstrategie

unter: den zerstörten Stadtraum mit einerabgeleiteten

Gegen/arm zu reparieren (Kontextualismusl. In neue-

ren Arbeiten zeigt er neue Möglichkeiten ligürlicher

Kompositionen, sein philosophisches Anliegen weicht

einem neuen Expressionismus.

Erfahrene }>Meisterarchitekten« wie Rogers, Foster

und Stirling dominieren die englische Architektur-

szene. Aufsehenerregende Avantgardeleistungen

und innovative Impulse wie in den sechzig er und sieb-

ziger Jahren sind nicht mehr zu verzeichnen. Quinlan

lerry baut statt dessen in Richmond den perfektesten

Historismus in Eurapa! Die meisten jungen Entwerfer

arbeiten au! bescheidenem regionalem Niveau. le-

diglich die Industriearchitektur zeigt teilweise überra-

schende Ergebnisse, wie Arbeiten von Ion Ritchie (Bü-

rogebäude im Stoekley Park) und Nicholas Grimshaw

(Druckerei Financial Timesi. Entscheidende Impulse

aus der nach!olgenden Generation kommen von Ein-

wanderern aus anderen europäischen löndern. Dazu

zählt der luxemburger Leon Krier, der in London ar-

beitet und selbst von Prinz Charles als Geheimtip für

die architektonische Rettung Englands entdeckt

wurde. Krier versucht, das Unvermeidliche zu ändern

Seine obsessiven Rückgriffe auf dos 19. Jahrhundert

in Zeichnungen und Modellen beschwören die Ver-

gangenheit, erzeugen Gegenwelten zum Architektur-

motor Marktwirtschaft und hoben im vergongenen

Jahrzehnt breite Diskussionen ausgelöst. Anders als

sein lehrer Stirling macht Krier die Architekturfassa-

den und die Handwerkskunst des 19. Jahrhunderts zu

einer Weltanschauung

Mon kann ohne Vorbehalte sagen, daß die niederlän-

dische Architekturpraxis in ihrem allgemeinen Niveau

auf dem höchsten Stand in Europo ist. Eine Polarisie-

rung zwischen einer theorielastigen, kritischen Gale-

riearchitektur au! der einen und der breiten Architek-

gurees. So pn§occupation philosophique fait place Cl
un nouvel expressionnisme

Des )architectes experts(( tels que Rogers, Foster et

Stirling dominent 10scene architecturale anglaise. On

ne note plus de sensationnelles realisations ova nt-

gardistes et d'impulsions innovatrices comme dans

les onnees 60 et 70. Au lieu de cela, Quinlan lerry

construit Cl Richmond I'edectisme le plus parfait en

Europe! La plupart des jeunes concepteurs anglais

trovaillent 0 un modeste niveau regional. Seule I'ar-

chitecture industrielle presente en partie de surpre-

nants resultats comme les ceuvres de Ion Ritchie (edi-

lice dans Stockley Park) et Nicholas Grimshaw (Impri-

merie Financial limes). les impulsians decisives de 10

generation suivante proviennent d'immigres issus

d'outres pays europeens. le luxembourgeois Leon

Krier, qui travaille 0 Londres et que le prince Charles 0

qualifie de l>tuyau« pour le salut architectonique de

I'Angleterre, en fait partie. Krier tente de corriger I'ine-

vitable. les recours repetes au XIXe siede, que I'on

peut observer dons ses dessins et ses maquettes,

evoquent le posse, creent des mondes opposes au

moteur architecturol qu'est I'economie de marche et

ont dedenche de vastes discussions au cours de 10

decennie passee. A 10 dif/erence de son professeur

Stirling, Krier fait des lac;;ades architectoniques et de

I'art ortisanal du XIXe siede une ideologie.

On peut dire sans reserves que 10pratique architectu-

rale neerlandaise occupe generolement la position la

plus elevee en Europe. Aux Pays-Bas, il n'y a pos de

polarisation entre une architecture critique et theareti-

que pour les galeries d'une part et la pratique archi-

tecturole generale d'autre port, comme naus les con-

naissans en Italie et en Allemagne. Comment peut-on

expliquer cela? Depuis le Moyen-Age finissant, les

Pays-Bas ont ete, en tant que pays de marins, I'une

des regions marchandes les plus importantes et les

plus riches. Ceci s'exprime dons I'etonnante abon-

dance de volumes b6tis d'une grande valeur histori-

que que I'on trouve particulierement dans les regions

cotieres. La construction en dinker expression niste de

l'Ecole d'Amsterdam 11906-1920) qui, dons sa dille-

renciation et so spatialite, a etobli des criteres paur les

habitotions 0 bon marche dons toute l'Europe, est

egolement basee sur cette tradition. Aux Poys-Bas, 10

penurie de sols 0 toujours obouti 0 d'interessantes

experiences de 10concentration architecturole. Dans

les onnees 70, les structurolistes Hermon Hertzberger,

Aldo von Eyck et Frank von Klingeren ont ocquis une

grande influence. Leur interpretation sensible de 10

construction 0 base d'elements unilies est essentielle

comparee aux constructions europeennes de I'epo-



Why not? As a nation 01 seoforers, Holland has been

one 01the richest and most important trading regions

since the lote Middle Ages. This is reflected in its

remarkable weolth of historical architecture, lound in

particulor in coastol areas. The Expressionist brick

architecture of the School 01Amsterdom (1906- 20) is

bosed on this same tradition. Its differentiation and

spaciousness has set standards for state-built hous-

ing across Europe. Structuralists Hermon Hertzber-

ger, Aldo van Eyek and Frank von Klingeren gained

considerable influence in the seventies. Signilieont is

their sensilive interpretation of prelabrieated architec-

ture compared to the rest of Europe at this time.

Dulch architecture today preserves an almost unbro-

ken relationship wilh ils own past. The cultivation of

design in public spaces is also a slriking feature 01the

Nelherlands. 1Iis no coincidence that the Netherlands

produced its own Modem Movement in the De Stijl

group. Alongside the Expressionism of the School 01

Amsterdam, the De Stip aesthetic prompted a second

line 01 development in Dutch architecture whieh is

pursued even today in the polychrome works of the

OMA group. OMA - the Office lor Melropolitan Ar-

ehitecture - wos lounded in London in 1980 by Rem

Koolhaas, Elia lenghelis, and the pointers loe len-
ghelis and Madeion Yriesendarp. Koolhaas per-

sonilies the archilectural genius 01 the new genera-

lion, exerting a profound influenee on the European

orehitectural scene. In 1975 he worked under Ungers

on the competition design for the Wallraf-Richartz-

Museum in Cologne. From Ungers he learned to link

theory and practical design and the methodology of

complex collage in urban planning. By the beginning

of the eighties, his logical pursuit of this design

methodology on the basis 01 the rediscovered Su-

prematist arehiteeture of Russian Modemism hod re~

sulted in drawings and models wh ich attracted inter-

national attention

There are a large number 01 Dutch artists who design

to very high standards but who have so far lailed to

goin international recognition. These include Jo

Coenen, Sjoerd Soeters, Jan Benthem ond Mels

Crouwel. Mony original and differentiated designs

have been made since the eighties within the field of

experimental industrial architecture in porticular

Contemporary Dutch architecture overall reveals a

c1ear trend towards areturn to the style 01 c1assical

Modernism.

Arehitecture in France has been 0 sorry scene of stylis-

tie experiment right up to the eighties. It lacks the

traditions left elsewhere by major schools of Expres-

sionism and the inlluential Modern Movements 01the



turproxis auf der anderen Seite, wie wir sie in Italien

und Deutschland kennen, gibt es in den Niederlanden

nicht. Wie ist dies zu erklären? Seit dem späten Mittel-

alter sind die Niederlande als Seefahrernation eine

der bedeutendsten und reichsten Handelsregionen

gewesen. Dies drückt sich in der erstaunlichen Fülle

historisch wertvoller Bausubstanz aus, die wir beson-

ders in den Küstenregionen antreffen. Auf dieser Tra-

dition basiert auch die expressionistische Klinkerar-

chitekturder Amsterdamer Schule (1906-1920), die in

ihrer Differenzierung und Räumlichkeit Maßstäbe für

den sozialen Wohnungsbau in ganz Europa gesetzt

hat. Die Bodenknappheit hat in den Niederlanden

immer wieder zu interessanten Experimenten der Ar-

chitektulYerdichtung geführt. In den siebziger Jahren

gewonnen die Strukturalisten Herman Hertzberger,

Aldo von Eyck und Frank von Klingeren großen Ein-

fluß. Bedeutend ist ihre feinfühlige Interpretation der

Fertigteilarchitektur im europäischen Vergleich dieser

Zeit. Die aktuelle Architektur hat ein weitgehend un-

gebrochenes Verhältnis zur eigenen Geschichte. Au-

ßerdem findet man in den Niederlanden eine bemer-

kenswerte Kultivierung des Designs im äffentlichen

Raum

Esist kein Zufall, daß die Niederlande mit der Gruppe

Oe Stijl eine eigene Quelle der frühen Moderne her-

vorgebracht haben. Neben dem Expressionismus der

Amsterdamer Schule ist es die De-Stijl-Ästhetik, von

der eine zweite Entwicklungslinie der niederländi-

schen Architektur ausgeht, die sich bis heute in den

polychromen Arbeiten der Gruppe OMA fortsetzt

Das Office for Metropoliton Architecture wurde 1975

in London von Rem Koolhaas, Elia Zenghelis und den

Malerinnen Zoe Zenghelis und Madeion Vriesendorp

gegründet. Kaalhaas verkörpert den genialen Archi-

tekten der neuen Generation, der die europäische

Architekturszene richtungweisend beeinflußt. Er ar-

beitete mit Peter Eisenman am Institute für Architec-

ture and Urban Studies und mit Ungers, u. a. beim

Wettbewerb für das Wallraf-Richartz-Museum in

Köln, zusammen. Von Ungers lernte er die Verbindung

von Theorie und praktischem Entwurf und die Metho-

dik der komplexen Collage im Stödtebau. Die konse-

quente Fortsetzung dieser Entwurlsmethodik auf der

Basis der wiederentdeckten suprematischen Kon-

struktion der russischen Moderne führte schon An-

fang der achtziger Jahre zu Zeichnungen und Model-

len, die international Aufmerksamkeit erregten.

Es gibt eine große Zahl niederländischer Architekten,

die auf sehr hohem Niveau entwerfen, aber interna-

tional bislang wenig Beachtung gefunden haben

Dazu gehören Ja Coenen, Sjoerd Soeters, Jon Bent-

hem und Mels Crouwel. Besonders im experimentel-

len Industriebau sind seit den achtziger Jahren viele

que. L'architecture actuelle a un rapport generale-

me nt larouche avec so propre histoire. On trouve en

outre aux Pays-Bas une culture remarquable du de-

sign dans les bätiments publics.

Ce n'est pas un hasard si les Pays-Bas ont engendre

une saurce propre du modernisme des debuts avec le

groupe »De Stijk A cote de I'expressionnisme de

l'Ecole d'Amsterdom, c'est I'esthetique du mouve-

ment Oe Stijl, dont port une deuxieme tendance de

I'architecture neerlandaise, qui se poursuit jusqu'6 ce

jour dans les ceuvres polychromes du graupe OMA.

L'Office for Metropoliton Architectur 0 ete lande en

19756 Landres por Rem Kaalhaas, Elia Zenghelis et

les peintres Zae Zenghelis et Madeion Vriesendarp.

Koolhaas incorne I'architecte genial de 10 nouvelle

generation, qui influence de la~on determinante 10

scene architecturale eurapeenne. 11a travoille avec

Peter Eisenman al'lnstitute lar Architecture and Urban

Studios et avec Ungers, entre autres al'occosion du

concaurs pour le musee Wallrof-Richortz a Calogne.

Ungers lui 0 appris a allier 10 theorie et le projet

pratique, de meme que ia methodique du collage

complexe en urbanisme. La suite lagique de celle

methodique d'etude sur 10 base de la construction

dominante redecouverte du madernisme russe 0 deia

produit des dessins et des moquettes qui ont atlire

I'attention internationale au debut des annees 80.

Bon nombre d'architectes neerlandais lant des pro-

jets de haut niveau, mais ant jusqu'ici trouve peu de

consideratian au niveau international. Jo Caenen,

Sjoerd Soeters, Jan Benthem et Mels Crouwel en fonl

partie. Cest surtaut dans 10 constructian industrielle

experimentale que beaucoup de projets differencies

et riches en idees ont vu le jour depuis 1980. Dans

I'ensemble, I'architecture neerlandaise actuelle mon-

tre aussi de netles tendances ou renouement ovec le

style du modernisme c1assique.

Jusque dans les annees 80, 10 scene orchitecturole

Iran~aise a mantre une lamentable image d'expe-

rience stylistique. 11manque la tradition d'une grande

ecale expression niste ou d'une influente ecale du

mouvemenl moderne dans les annees 20. Le Corbu-

sier, orchitecte d'origine suisse et le plus importanl

architecte eurapeen de cette epoque, 0 construit en

Fronce jusque dans les annees 60, mais est tauiours

reste un etranger pour les Fran~ais

Henri Ciriani, I'un des influents maitres du moder-

nisme, reprend des elements stylistiques de I'ceuvre

des debuts du Carbusier, mais il ne palYient pas 0

I'interpretation geniale d'un Richard Meier. On re-

morquera que 10construction lran~aise qui a le plus

attire I'ottentian dans les annees 70, le Cenlre Pompi-



twenties. Although Le Corbusier - Swiss by birth ond

the most importont Europeon orchiteet of the oge -

continued building in France until the sixlies, 10 the

French he hos always remoined 0 loreigner.

While Henri Ciriani, one 01 the Modern Movement's

inlluential teachers, odopted stylistic elements Irom Le

Corbusier's eorly work, he loiled to equal the sym-

pothetic interpelation of such os Richard Meier. It is

nOleworthy that the most respected French building of

the seventies, the Centre Pompidou, was an English-

Italion co-production (1977, Richard Rogers with Ren-

zo Piano). Similorly, the most spectocular design 01

the lote eighties, the La Defense conglomerote,

sprang not Irom 0 French mind bul from the Danish

archilect Johon Olto von Spreckelsen. But once Ihe

initiol impact 01the sheer size 01 La Defense has pas-

sed, the visitor is lelt with 0 more lasting impression of

an architecture designed for a world without people

The post-modern projecls around Paris by Ihe

Spaniard Ricardo Bolill reflect this same French pre-

lerence for architectural gigantism beyond human

Johan Otta .•.001Spreckels601 PGü! An-
dreu,l'Archede 10Oe!ensein Paris,
Fronce, 1984-1989 {Opposile poge)



ideenreiche und differenzierte Entwürfe entstanden.

Insgesamt zeigt auch die aktuelle niederländische Ar-

chitektur deutliche Tendenzen zur Wiederanknüplung

an den Stil der klassischen Mademe

Die Architekturszene in Frankreich vermittelte bis in

die achtziger Jahre hinein ein klägliches Bild stilisti-

scher Experimente. Es fehlt die Tradition einer bedeu-

tenden expressionistischen Schule ader einer einfluß-

reichen Schule der Mademe in den zwanziger Jahren

Le Corbusier, der gebürtige Schweizer und bedeu-

tendste europäische Architekt dieser Zeit, hat zwar

noch bis in die sechziger Jahre in Frankreich gebaut,

ist aber den Franzosen immer ein Fremder geblieben

Henri Ciriani, einer der einflußreichen Lehrer der Mo-

derne, nimmt zwar stilistische Elemente des lrühen

Werks le Corbusiers auf, erreicht dabei aber nicht die

kongeniale Interpretation eines Richard Meier. Es ist

bemerkenswert, daß das om meisten beachtete fran-

zösische Bauwerk der siebziger Jahre, das Centre

dou, etait une copraduetian onglo-italienne et que le

projet le plus spectaculaire de la lin des annees BO,10

Tete DCfense, con<;u par I'architecte dan ais Johan

Qlto von Spreckelsen, n'est pas non plus d'origine

lran<;aise. Le conglomerat de 10 Delense impres-

sion ne le visiteur de passage par so grandeur: mais

ensuite, on 0 I'impression d'avoir olfaire Cl une archi-

tecture pour un monde sansetres humains.les projets

postmodernes realises par l'Espagnol Ricardo Bolill

autour de Paris expriment egalement le penchant des

Fran<;ais pour un gigantisme architectural demesure.

Le lait que Paris se soit translorme par endroits en un

monstrueux chaos est peut-etre dO Cl une crise d'iden-

tite culturelle, 0 une fausse ambition et 0 une indeci-

sion entre la tradition et le progres

Christion de Portzomparc et ses pro jets de construc-

tion de logements aux lormes expressives ont ete

remarques dans 10 phase du postmodernisme. Port-

zamparc a lait ses etudes 0 l'Ecole Nationale Supe-

rieure des Beaux-Arts. Avant de s'etoblir, il a trovaille

dans les ateliers d'Eugene Beaudouin et de Georges







seole. The monstrous chaos that Paris has in places

become moy perhops be explained in terms 01 0

cultural identity erisis, folse pride ond on inobility to

choose between tradition ond progress

In the era 01 Post-Modernism, Christi on de Portzam-

pore goined 0 reputation with his expressively model-

Ied housing projects. Portzampare sludied 01 the

Ecole Nationale Superieur des Beoux-Arts. He

worked under Eugene Beoudouin ond Georges Con-

dilis belore setting up alone. His most recent projects

ore neo-Modernist urban ensembles in the poly-

chrome style 01 the OMA group

The Paris exhibition 01 young French orchitects in

spring 1991 induded 0 series 01 designs toking up

international trends ronging Irom Arato Isozaki to

Rem Koalhoos. Younger French architects pursuing 0

colourlul interpretation of dassical Modernism in-

dude Jean Fran<;ois Schmit, Frano:;:oiseFromonot &

Antoine Belin, the Arm 2 group and Joseph AI-

mudever with Christian Lefevre. Amongst the estob-

lished arehitecturol practices, Jean Pierre Buffi & As-

soeies are designing in the style of precise, monumen·

tal Futurism. Their current project, »Les Collines«, is 0

development mound the Grande Arche in Paris-La-

Delense.

The figure of Jean Nouvel stands out Irom the body 01

French architects at the start of the nineties. He takes

the science liction films of Ridley Scott and Peter Hy-

ams as a major source of his inspiration. Nouvel

gained international recognition with his Arabian Cul-

turollnstitute (1987) in Paris. With a devostating logic,

his recent designs develop abstract-cu bist forms and

thereby force modernism towords 0 monumental

Futurism. His tendency towords the principles 01 re-

duction, perfection ond repetition remll the young

Mies von der Rohe. Nouvel designs huge glass

cuboids with sereen foo:;:odes;architectonic embodi-

ments of the newage cf the computer ond total infor-

mation

Bernard Tsehumi, born in Switzerland and now with

offices in Paris and New York, is one of the leading

representatives of Freneh deconstructivism. In his

structures for the Pore de 10Villette (1982- 1991) he

seeks to revitolize the lormol principles of the Russian

avant-garde Irom Konstontin Melnikov to EI Lissitzky

In his design studies he is like a comic-strip artist,

working freely along the lines 01Supremotist orehitec-

ture. His works ore reinlorced by theory ond the new

concept of );architecturol disjunction«(

Contemporory Italion orehitecture is part of 0 tradition

going as fer bock os Leon Bottisto Alberti ond Andreo

Pollodio, in whieh the morrioge oltheory ond proctice



Pompidou, eine englisch-italienische Koproduktion

war und der spektakulärste Entvvurf Ende der achtzi-

ger Jahre, die Arche de 10 Defense des dänischen

Architekten Johon Qtto von Spreckelsen, ebenfalls

nicht franzäsischen Ursprungs ist. Dos ganze Konglo-

merat La Defense beeindruckt den Kurzbesucher ob

seiner schieren Größe; dann jedoch setzt sich der

Eindruck durch, man habe es hier miteiner Architektur

für eine Welt ohne Menschen zu tun. Auch die post-

modernen Projekte des Spaniers Ricarda Bofill um

Paris drücken die Neigung der Franzosen zu einem

maßstabslosen Architekturgigantismus aus. Vielleicht

ist es einer kulturellen Identitätskrise, falschem Ehrgeiz

und Unentschlossenheit zwischen Tradition und Fart-

schrittzuzuschreiben, daß sich Paris stellenweise in ein

monstr6ses Chaos verwandelt hat

In der Phase der Postmoderne fiel Christian de Part-

zamparc mit expressiv geformten Wohnungsbau-

projekten auf. Porizamporc studierte an der Ecole

Nationale Superieure des Beaux-Arts. Var seiner

Selbständigkeit arbeitete er in den Ateliers von Eu-

gene Beaudouin und Georges Candilis. Bei Projekten

aus jüngster Zeit zeigt er neo moderne Stadtensem-

bles im polychromen Stil der Gruppe OMA

Auf der Pariser Ausstellung junger französischer Ar-

chitekten im Frühjahr 1991 war eine Reihe von Entvvür-

fen zu sehen, die internationale Strömungen von

Arata Isozaki bis Rem Koolhaas aufnehmen. Von den

jüngeren franz6sischen Architekten, die meist eine

farbige Interpretation der klassischen Moderne ver-

folgen, sind u. a. zu nennen; Jean Fran<;:ois Schmit,

Fran<;:oise Fromonat & Antoine Belin, die Gruppe

Arca 2 und Joseph Almudever mit Christion Lefevre

Von den etablierten Büros entwirft in der Linie des

monumentalen, präzisen Futurismus Jean Pierre Buffi

& Associes. Ihr aktuelles Projekt ist eine Bebauung um

die Grande Arche, »Les Collines«, in Paris-La-De-

fense

Die herausragende Gestalt unter den französischen

Architekten ist Anfang der neunzig er Jahre Jean Nou-

ve!. Eine entscheidende Inspirationsquelle für seine

Arbeiten sind die Science-fiction-Filme von Ridley

Scott und Peter Hyams. International bekannt wurde

Nouvel mit dem arabischen Kulturinstitut in Paris

(1987). Mit einer verblüffenden Konsequenz entvvirft

er in neueren Arbeiten abstrakt-kubische Figuren und

treibt dabei die Moderne in Richtung eines monumen-

talen Futurismus. Seine Neigung zu den Prinzipien

Reduktion, Perfektion und Wiederholung erinnern on

den jungen Mies van der Rohe. Nouvel entwirft ge-

waltige gläserne Quader mit Bildschirmfassaden: ar-

chitektonische Verk6rperungen des neuen Zeitalters

der Computer und der totalen Information

Der gebürtige Schweizer Bernard Tschumi mit Büros in

Candilis. Dans ses proiets recents, il montre des en-

sembles urbains neo-modernes dans le style poly-

chrome du graupe QMA

Au printemps 1991, on 0 pu voir ä I'exposition pari-

sienne des jeunes architectes fran<;:ais des projets qui

reprennent des tendances internationales allant de

Arata Isozaki a Rem Koolhoas. Pormi les jeunes archi-

tectes fran<;:ois, qui suivent generalement une inter-

pretation coloree du modernisme c1assique, nous ci-

terons entre outres: Jean Fran<;:oisSchmit, Fran<;:oise

Fromonat & Antoine Belin, le graupe Arca 2 et Joseph

Almudever avec Christion Lefevre. Parmi les bureaux

etablis, Jean Pierre Buffi & Associes projettent dans

10 ligne du futurisme monumental et precis. Leur

projet actuel est un amenogement urbain autour

de 10 Grande Arche, »Les Collines«, 0 Paris~La-

Defense

Jean Nouvel est 10personnalite marquante parmi les

architectes fran<;:aisdu debut des annees 90. Les films

de science-fiction de Ridley Scott et de Peter Hyams

constiluent une source d'inspiration essentielle pour

ses projets. Nouvel a obtenu la celebrite internatio-

nale avec l'lnstitut culturel du monde arabe 0 Paris en

1987. Avec une logique stupefiante, il dessine dans

ses recents projets des figures cubiques abstraites,

poussant ainsi le modernisme vers un futurisme mo-

numental. Sa tendance aux principes reduction, per-

feetion et repetition rappelle le jeune Mies von der

Rohe. Nouvel con<;:oit d'imposants parallelipipedes

en verre avec des fa<;:ades-ecrans: incarnations ar-

chitectoniques de la nouvelle ere de I'ordinateur et de

I'information totale

Bernard Tschumi, qui est ne en Suisse et 0 des bureaux

o New York et 0 Paris, est considEm§ comme important

representant du deconstructivisme fran<;:ais. Avec les

edifices du Parc de La Villette 11982-1991), il entre-

prend de revitoliser les principes formeis de ravant-

garde russe de Konstantin Melnikov jusqu'a EI Lis-

sitzky. Ses etudes rappellent les auteurs de bandes

dessinees qui dessinent au hasard, insouciants, sur

les traces de 10 construction suprematique. lI com-

plete ses ceuvres spatiales dynamiques par une theo-

rie et la nouvelle nation de l)disionction architectu-

rale(

L'architecture italienne actuelle renaue avec une tra-

dition dans laquelle la connexion de 10theorie et de 10

pratique a joue un grand r61e depuis Leon Ballisto

Alberti et Andrea Palladio. Les resultats de 10pratique

architecturale sont 0 peu pres comparables 0 ceux de

I'Allemagne. !ci et 10,il existe un ecart prononce entre

I'architecture urbaine et I'architecture rurale. Mais en

Italie, la scene architecturale intellectualisee est plus



ploys 0 major role. The products 01 Itolion orchitec-

turol practice are effectively comporoble 10 those 01

Germany. Sath countries reveal 0 pronounced difler-

ence in standard belween town ond country architec-

ture. The intellecluolized architecturol scene in Italy is

nevertheless more differentioted ond sophisticated in

spectrum, desplte its narrower sphere of influence.

The ochievements 01 the Itolian Renaissance playa

centrol role in mointoining the high level 01 Itolian

orchitecture. They are present throughout Italy os 0

visible realily ond cantinue to set standards lar proc-

tising architects. In view 01 this tradition it is no coinci-

dence thotltoly was spared 0 ponderous traditianal-

ism in the thirties, nar thot c1ossicol Modernism hes

developed in Itoly inlo 0 sensitive Rotionolism with

urbonistic oims. Alberte libero ond Giuseppe Ter-

ragni were importont champions 01 this trend. Nor

was Italy uprooted Iram its traditions alter the war.

Agoinst this background, therefore, il is understand-

obly diHicult to ossign the Itolion orchitecture olthe

lost !wo decades 10 the categories - modern or post-

Ignozio Gordella, New Faculty far Ar-

chlleclure in Genoa, Italy. 1990 (oppo-

SIIepoge)



New York und Paris gilt als ein bedeutender Vertreter

des französischen Dekonstruktivismus. Mit den Bau-

ten im Pore de La Villette (1982-1991) unternimmt er

den Versuch, die Formprinzipien der russischen

Avantgarde von Konstantin Melnikow bis EI Lissitzky

zu revitalisieren. Seine Entwurlsstudien erinnern an

einen Comie-strip·Zeiehner, der völlig unbekümmert

auf den Spuren der suprematischen Konstruktion

drauflosentwirlt. Seine - weltraumdynamischen - Ar-

beiten ergänzt er mit einer Theorie und dem neuen

Begriff der 'Architekturdisjunktion«

Die aktuelle italienische Architektur knüpft an eine

Tradition on, in der die Verbindung von Theorie und

Praxis seit Leon Bottista Alberti und Andrea Palladio

eine große Rolle gespielt hat. Die Ergebnisse der Ar-

chitekturpraxis sind in etwa denen in Deutschland ver-

gleichbar. Hier wie dort gibt es ein ausgeprägtes

Stadt-Land-Gefälle des Architekturniveaus. Aber das

Spektrum der intellektualisierten Architek'urszene in

differeneiee et plus exigeante, bien que so portee sait

plus faible. Les grandes realisations de 10 Renais-

sance italienne jauent un grand röle pour le haut

niveau de l'arehitecture italienne. Elles sont presentes

dons taute l'ltalie en tant que realite arehitecturole et

ont tau jours etobli des criteres paur les orchiteetes en

exereiee. Faee Cl cette tradition, ce n'est pos un hasard

si l'ltalie 0 ete epargnee par un traditianalisme gros-

sier dons les onnees 30 et si le modernisme dassique

s'y est developpe pour devenir un rationolisme subtil

oux buts urbonistiques. Alberta Libero et Giuseppe

Terrogni on' ete d'eminents representants de eette

tendance. Apres 10 guerre, l'ltalie n'o pos ete deroci-

nee du point de vue traditions. On peut donc com·

prendre que I'orchilecture italienne des deux der-

nieres deeennies ne pouvail guere eIre dossee dons

les eotegories sehemotiques - moderne ou postmo-

derne - du erilique d'orchitedure anglois Chanes

Jencks. L'architecture italienne de I' apres-guerre 0 pu

eonjuguer I'ort de I'ingenieur et la mogie. L'orchitecte-

ingenieur Pier luigi Nervi 11891-1971), qui otteignit le



modern - identilied by English architecture critic

CharIes Jencks. Italian post-war architecture em-

braces both engineering and magie. Alongside Co rlo

Scarpa (1906-1978), master 01 the metaphysical de-

tail, the inlluence 01 engineer-architect Pier Luigi Nervi

(1891-1971), who reached the heightol his career in

the early sixties, must be equolly acknowledged

Vittorio Gregotti, who taught in Palermo os Irom 1964

and later in Venice, embodies the ideal Italian ar-

chitect, combining theory and practice in one large

office. He has maste red everything Irom regional

analysis and urban planning to the realization of paw-

erlully expressive architecture in the best Rationalist

tradition. Within the framework 01 the 1984 Berlin IBA,

his proiect lar a residential building on the Lützow-

strasse displayed a supremely logical use 01 materials

and detail. Gregotti's design lor the University 01
Calabria shows the spacious ensemble 01 an ideal

town

In his project lor »Berlin morgen« (1991) he proposes

realistic solutions lor carelully-staged urban renewal.

His configurations are not merely theoretical, but rep-

resent a practical development 01 the Rationalist ur-

ban designs of the thirties. His overlaying 01 historical

city contours with tightly-organized inner districts,

composed 01 intersections, avenues and squares, es-

tablishes an important basis for luture European ur-

ban planning. This neo-Rationalism, represented in

Germany by Ungers, is still the best ans wer to the

chaos of our cities, and olfers - aesthetically and

economically - the most elfective and humane solu-

tion to urban concentration within the spectrum of

contemporary modernism

Alongside Ungers, Aldo Rossi is acknowledged

worldwide as the key ligure in the rediscovery of Ro-

tionolism. In 1966 - in 0 phase 01 theoretical activity-

he published »TheArchitecture 01 the City«, on impor-

ta nt book, in aperiod in which architects were suffer-

ing a lack 01 direction. Through his works Rossi de-

plored the decline 01 aesthetic standards throughout

Europe as a whole. In the eorly seventies he com-

pleted a lirst block 01 f1ats in Milan. This was lollowed

by several school projects IBroni, Fognano and Ulanil

and a cemetery in Modena. His activities in the eight-

ies ranged Irom lurniture design to urban planning

concepts. Rossi has designed projects in the USA,

Japan and throughout Europe. In 1988 he won the

competition for the Germon History Museum in Berlin.

At the core of Rossi's theoretical work lies the type, in

which design theory and practical reliel strotegy are

united. The lormal patterns determined by such typi-

cal elements lean to a choracteristic aesthetic. Thus

the hormonious cityscapes 01 previous eros can be

explained in terms 01 building type as design principle



Italien ist trotz geringer Breitenwirkung diHerenzierter

und anspruchsvoller. Für dos hohe Niveou der italie~

nischen Architektur spielen die bedeutenden Leistun-

gen der italienischen Renaissance eine große Rolle.

Sie sind in ganz Italien als bauliche Realität präsent

und hoben immer wieder Maßstäbe für praktizie-

rende Architekten gesetzt. Mit Blick aul diese Tradition

ist es kein Zufall, doß Italien in den dreißiger Jahren

von einem plumpen Traditionalismus verschont ge-

blieben ist und sich die klassische Moderne dort zu

einem feinsinnigen Rationalismus mit städtebaulichen

Zielen entwickelt hot. Bedeutende Vertreter dieser

Richtung waren Alberto Libero und Giuseppe Ter·

rogni. Auch noch dem Krieg ist Italien nicht in seinen

Traditionen entwurzelt worden. Vor diesem Hinter-

grund ist es zu verstehen, daß die italienische Archi-

tektur der letzten zwei Jahrzehnte koum in die sche-

matischen Kategorien - modern oder postmodern -

des englischen Architekturkritikers CharIes Jencks

einzuordnen war. Die italienische Nachkriegsarchi-

tektur vermochte Ingenieurkunst und Mogle in sich zu

vereinen. Der Ingenieurarchitekt Pier Luigi Nervi

(1891-1971). der Anfang der sechziger Jahre den

Höhepunkt seines SchaHens erreichte, muß als ein·

flußreiche Archilektengestalt ebenso genannt werden

wie Carlo Scarpa (1906-1978), der Meister des meta-

physischen Delails.

Vittoria Gregalti, der seit 1964 zunächst in Palermo,

danach in Venedig lehrt, verkörpert den Ideoltyp des

italienischen Architekten, der Theorie und Praxis in

einem großen Büro zusammenführt. Er beherrscht das

gesamte Spektrum von der regionalen Analyse über

den stadträumlichen Entwurf bis hin zur Realisierung

ausdrucksstarker Architektur in guter rationalistischer

Tradition. 1984 fiel im Rahmen der IBA Berlin on der

Lützowstraße ein Wohnungsbauprojekt auf, dos

durch eine verblüHend konsequente Verwendung von

Material und Detail überraschte. Gregottis Entwurf für

die Universität in Calabrien zeigt das weitröumige

Ensemble einer Idealsladt.

Bei seinem Projekt für ,Berlin morgen« (1991) demon.

striert er realistische Möglichkeiten einer gut inszenier-

ten Stadtreporatur. Seine stadtröumlichen Figuren

bleiben keine Theorie, sondern sind eine praktische

Fortentwicklung der rationalistischen Stadtbaukunst

der dreißiger Jahre. Die Überlagerung historischer

Stadtgrundrisse mit spannungsvoll geordneten Quar~

tieren, einem Ensemble von Achsen, Alleen und Plät-

zen, sind auch für die Zukunft des europäischen Städ-

tebaus entscheidende Grundlagen. Dieser Neoratio-

nalismus, der in Deutschland von Ungers konsequent

vertreten wird, ist immer noch die beste Antwort ouf

das Chaos der Städte; er bietet die - ästhetisch wie

äkonomisch - wirkungsvollste und humanste Mög-

point culminont de so carriere au debut des annees

60, dait etre cite comme architecte influent, cu meme

titre que Carlo Scorpa (1906-1978),le maitre du de·

tail metaphysique.

Vittorio Gregolfi, qui enseigne depuis 1964, d'abord

Cl Palerme, puis 0 Venise, incarne le type ideal de

I'architecte italien reunissant la theorie et 10 pratique

dans un grand bureau. 11domine toutl'eventail, de~

puis I'onalyse regionale jusqu'o 10 realisation d'une

orchitedure expressive dans 10 bonne tradition ratio-

noliste, en passant par le projet urbanistique. En 1984,

un projet de construction de logements dans Ia Lüt-

zowstraße fut remarque dons le cadre de 1'IBA Cl

Berlin, projet qui surpril par un emploi etonnamment

logique des moteriaux et des details. Le projet conc;u

par Gregotti pour I'universite de Calabre montre le

voste ensemble d'une ville ideale. Dons san projet

paur »Berlin demoin« ll991), il demantredes possibi·

lites realIstes de reparation urbaine bien orchestree

Ses ligures urbonistiques ne restent pos Iheorie, mais

sani un developpement pratique de I'architecture ur·

baine rationoliste des annees 30. La superposition de

plans urboins hisloriques aux quartiers omenages de

moniere coptivonte, un ensemble d'axes, d'allees et

de places, sont aussi des bases decisives pour I' ave-

nir de I'urbonisme europeen. Ce neo-rationaHsme,

qui est represente d'une moniere consequenle par

Ungers en Allemogne, est loujours 10 meilleure re·

ponse ou chaos des villes, .1 oHre 10 possibilite 10 plus

eHicoce etla plus humaine - estheliquement et eca~

namiquement - de concentrotian urbaine dons 10 di-

versite du modernisme

Aldo Rassi est considere, outre O. M. Ungers, comme

le personnoge-c1e du rationalisme redecouvert dons

le monde enlier. En 1966 - au cours d'une phose

theorique - il 0 ecrit son livre »L'architecture de 10

villec, une ceuvre capitale 0 une epoque au les orchi-

tectes etaient desorientes. Avec ses ceuvres, Rossi 0

denonce la chule des valeurs estheliques dans taute

l'Europe. Au debul des annees 70, il a realise 6 Milan

un premier immeuble d'habitation, qui lut suivi de

quelques proiets scalaires (6roni, Fognano el Ulani)

et d'un cimetlere Cl Modene. Au debut des onnees 80,

ses projets alloienl du design de meubles aux concep·

tions urbonistiques. Rossi con<;oit des projels oux

Etats-Unis, au Jopon el en Europe. En 1988, il rem·

porte le concours pour le Musee historique ollemond

6 Berlin. Le noyou des travaux theoriques de Rossi est

le type, qui reunit 10 theorie el 10 pratique comme

strategie decongestive. Les modeles formeis deter-

mines par le type oboutissent Cl une esthetique caroc·

teristique. Ainsi s'expliquent peut-elre les hormonieux

poysages urboins des epoques possees Cl portir du

type de construction en tant que principe d' etude. Les



Rossi cancentrotes his interest upon the type os locol

construction task in the city (Theatre of the World,

1979), and upon industrially-manulactured objects.

Rassi's lormal vocobulary is gaverned by symmetrical

relerences - on the pattern of geometrical ideal cities

- and the purist formal constituents 01 the Italian Ra-

tionolism 01 the thirties. His dogged devotion to the

essential elements of orchitecture results in lorms ond

models which coution urgently agoinst any final loss

01 the type.

Three names may be singled out by way 01 exomple

Irom amongst the younger generation 01 Italian or-

chitects: Franco 5tello, Francesco Venezia and Gior-

giG Grossi. In an oHice building in Thiene, Vincenza, in

1975, the Venetion 5tello overlapped three different

spotiol situations to create a successlul composition

Venezia's sculptural architecture - like thot of

Bienefeld in Germany - employs melancholie and

mysterious symbols in the spirit 01 Ca rlo Scorpo. The

Milanese Giorgio Grassi relentlessly pursues Rossi's

coillar architecturol reduction to a monumental brick

Its geographical position ond its multi-rocial composi-

tion make Switzerland the most European of countries

and at the same time ° land of cultural division. The

German-speaking North continues a Modernist trad-



lichkeit der städtebaulichen Verdichtung im Spektrum

der Moderne

Aldo Rossi wird neben Ungers weltweit als die Schlüs-

selfigur des wiederentdeckten Rationalismus aner-

kannt. 1966 - in einer Phase theoretischer Arbeiten-

entstand sein Buch »Die Architektur der Stadt«: ein

bedeutendes Werk in einer Zeit großer Orientierungs-

losigkeit der Architekten. Mit seinen Arbeiten pran-

gerte Rossi den Verfall ästhetischer Wertmaßstäbe in

ganz Europa an. In den frühen siebziger Jahren reali-

sierte er in Mailand einen ersten Wohnblock. Dem

folgten einige Schulprojekte (Broni, Fagnano und

Ulani) und ein Friedhof in Modena. Entwurfsaktivitä-

ten in den frühen achtziger Jahren reichten vom Mö-

beldesign bis zu städtebaulichen Konzeptionen. Rossi

entwirft Projekte in den USA, Japan und Europa. 1988

gewinnt er den Wettbewerb für dos Deutsche Histori-

sche Museum in Berlin. Der Kern in Rossis theoreti-

schen Arbeiten ist der Typus. In ihm sind Entwurfstheo-

rie und Proxis als Entlastungsstrategie vereint. Vom

Typus bestimmte Formenmuster führen zu einer cha-

rakteristischen Asthetik. So erklären sich etwa die har-

monischen Stadtbilder vergangener Epochen aus

dem Bautyp als Entwurfsprinzip. Rossis Interessen

konzentrieren sich auf den Typus als zentrale Bauau/-

gabe in der Stadt (Teatro dei Mondo, 1979) und De-

signobjekte der industriellen Produktion. Rossis For-

mensprache ist bestimmt durch symmetrische Bezüge

~ noch dem Muster geometrischer Idealstädte - und

puristische Gestaltungselemente des italienischen

Rationalismus der dreißiger Jahre. Bei seiner beharrli-

chen Beschäftigung mit den wesentlichen Elementen

der Architektur entstehen Formen und Modelle, die

beschwörend vor dem endgültigen Verlust des Typus

Aus dem breiten Spektrum der jüngeren Architekten-

generation seien hier exemplarisch drei Namen ge-

nannt: Franeo Stella, Francesco Venezia und Giorgio

Grassi. Dem Venezianer Stella gelang 1975 bei einem

Bürogebäude in ThieneNincenzo durch Überlage-

rung dreier unterschiedlicher Raumsituationen eine

glückliche Komposition. Venezia zeigt in seiner bild-

hauerischen Architektur - ähnlich wie der Deutsche

Bienefeld - melancholische und geheimnisvolle Zei-

chen im Geiste Ca rlo Scarpas. Der Mailönder Grossi

treibt Rossis Forderung noch Architekturreduktion zu

einem monumentalen Klinkerpurismus.

Die Schweiz ist aufgrund ihrer geographischen Lage

und als Vielvölkerstaat dos europäischste und zu-

gleich ein kulturell geteiltes Land. Im deutschsprachi-

gen Norden wird eine moderne Tradition fortgeführt,

im Süden sind eher typologische Tendenzen zu beob-

interets de Rossi se concentrent sur le type comme

mission architeclurole centrole dons 10 ville (Teatro

dei Mondo 1979) et les objets design de 10production

industrielle. Le langage /ormel de Rossi est determine

par des rapports symetriques - selon le modele de

villes ideales geometriques -, des elements de repre-

sentotion puristes et des typologies du rotionolisme

italien des annees 3D. Oe so conti nuelle reflexion sur

les elements essentiels de I'architecture naissent des

formes et des maquettes qui mettent instamment en

garde contre 10perte definitive du type.

Citons 0 titre d'exemple trois noms tires du vaste

eventail de 10 nouvelle gEmeration d'architectes

Franeo Stella, Francesco Venezio et Giorgio Grassi.

Le Venitien Stella 0 reussi en 1975 une heu reuse com-

position en superposont trois espoces differents dans

un b6timent commercial ö ThieneNicence. Dans son

architecture plastique, Venezia montre - de me me

que I'Allemond Biene/eid - des signes melancoliques

et mysterieux dans I'esprit de Carlo Scarpa. Le Mila-

nais Giorgio Grossi pousse I'exigence rossienne de

reduction de I'orchitecture vers un purisme monumen-

tal en c1inkers

En raison de so situation geographique et en tant

qu'Etat multirocial, 10Suisse est 0 10fois le pays le plus

europeen et un poys culturellement divise. Dans le

nord germonophone, on poursuit une tradition mo-

derne. Au sud, on obselYe plutöt des tendances typo-

logiques. Dans les annees 20, I'architecle Honnes

Meyer 11889-1954) fut le leader du modernisme

suisse. Citons 0 titre d'exemple le bureau b610is Die-

ner & Diener comme representont du neo-moder-

Les architecles du Tessin itolophone s'orientent selon

les universites italiennes. Dans les annees 80, I'Ecole

tessinoise et san orchitecture de villas etait qualifiee

de l'!uyau« dons les milieux architecturoux euro-

peens. On s'est particulierement interesse Cl Mario

Botta, qui a etudie I'architeclure aux Beaux-Arts de

Milan. Ses variations geometriques sur le theme du

cube ont attire I'attention mondiale. Ivano Gionola,

Livio Vacchini, Bruno Reichlin, Fobio Reinhart et Mi-

chael Alder sont egalement des representants de

I'Ecole tessinoise.

Luigi Snozzi est 10plus grande autürite parmi les archi-

tecles de I'Ecole tessinoise. Son ceuvre comprend

quelques rares constructions, qui sont toutefois es-

sentielles. Snozzi represente - 0 partir d'une cons-

cience historique aigue - 10 position de I'etude

contextualiste. La force typologique de ses proiets

permet de reconnaitre I'ecriture d'un maltre. Ses

theses $ur 10 morphologie de 10ville et ses reflexions
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ition, while the South betrays more typologieal ten-

deneies. The heod 01 the Swiss Modern Movement in

the twenties was Hannes Meyer (1898-1954). Rep-

resentatives 01 contemporary neo-modernism in-

clude, lor example, the Basle praetiee of Diener &
Diener

The architeets Irom the Italian-speaking Tieino region

are based around Italian universities. The Ticinese

School, with its villa architecture, was considered

samething 01 an inside tip in Europeon arehiteetural

circles in the eighties. Mario Botta, who studicd ar-

chitecture in Milan, altracted partieular attention. His

geometrie variations upon the eube aroused interna-

tional interest. Further members 01the Ticinese School

are Ivano Gianala, Livio Vocchini, Bruno Reiehlin,

Fabio Reinhart and Michael Alder.

Luigi Snozzi enjoys the greatest outhority omongst the

architects althe Tieinese School. His oeuvre runs to

just 0 lew, highly signilicont buildings. Snozzi argues

for eontextualized design, wh ich he combines with his

acute sense af history. The typologieol power of his



achten. In den zwanziger Jahren war Hannes Meyer

(1889-1954) der führende Kopf der Schweizer Mo-

derne. Als Vertreter der Neomoderne sei exempla-

risch dos Boseler Büro Diener & Diener genannt.

Die Architekten aus dem italienischsprachigen Tessin

orientieren sich an den italienischen Universitäten. In

den achtziger Jahren wurde die Tessiner Schule mit

ihrer Villenarchitektur als Geheimtip in europäischen

Architektenkreisen gehandelt. Großes Interesse galt

besonders Mario Botta, seine geometrischen Varia-

tionen zum Thema Würfel erregten international Auf-

sehen. Weitere Vertreter der Tessiner Schule sind

Ivano Gianola, livio Vacchini, Bruno Reichlin, Fabio

Reinhart und Michoel Alder

Größte Autorität unter den Architekten der Tessiner

Schule genießt luigi Snozzi. Sein Werk umfaßt einige

wenige, doch recht bedeutende Bauten. Snoui vertritt

- aus einem geschärften Geschichtsbewußtsein her-

aus - die Position des kontextualistischen Entwurfs

Die typologische Kraft seiner Projekte läßt die Hand-

schrift eines Meisters erkennen. Seine Thesen zur Mor-

palitiques sur les conditions d'un urbanisme humoin

font de lui I'un des architectes europeens les plus

campetents

En Autriche, les evolutions architecturoles les plus re-

marquees se concentrent autour de Vienne. les ra-

eines historiques de I'architeclure acluelle remontent

Cl Otto Wagner, Jasef Hoffmann et Adal! loos. les

deux chefs de file Gustav Peichl et Hans Hollein -

d'une moniere differente -, de me me que le graupe

Coop Himmelblau, exereent en Europe des influences

tres differentes

Peichl porvient Cl I'apagee de so carriere dans les

annees 70 avec ses studios pour 10 radio autrichienne

10RFj 0 Solzbourg, linz et Innsbruck et un poste de

communication Cl terre Cl Aflenz. Dans leur composi-

tion technique, ses construclions porlent le langage

d'une esthetique meconique Avec so stotion d'elil"fli-

nation de phosphates reolisee ClBerlin- Tegel en 1986,

qui est comporable aux proiets industriels du muni-



projecls reveals the mark 01a true master. His theories

on the morphology of the city ond his political reflec-

lion upon the conditions 01 human urban planning

make him one of the most discerning architects in

Europe

Austria's most lor-reaching architectural develop-

menls are largely concentrated within the Greater

Vienno areo. Contemporary architecture troces its

historicol roots back to Otto Wagner, Josel HoHmonn

and Adolf Loos. The respectoble ligures 01 Gustav

Peichl ond Hans Hollein ore both - olbeit in very

different woys - influential lor Europe, os is the Coop

Himmelblau group

The height 01 Peichl's career came in the seventies,

with his studios lor Austrion State Radio tORF) in Salz~

burg, Linz and Innsbruck and a ground signal station

in Aflenz. The engineering-style composition 01 his

buildings speaks the language 01 the machine

aesthetie. He continued this line in 1968, with his Phos-

phate Elimination Works in Berlin-Tegel, comparoble

in quolity to the industrial projects 01 Munich-based

Kurt Aekermann. Although Peichl odopted his stylistic

means in response to Post-Modernism, he also

reacted to the movement with satirical cartoons under

his pseudonym 01 »Ironimus«(. Far the Museum 01Art

in Bonn he used an iconological system in wh ich the

modern structure of the design is overloid with 0 com-

position 01 post-modern cones. Even where Peichl's

late works lock the ova nt-gardist impact 01 his build-

ings from the seventies, great weight is still attoched to

his opinion in architectural circles.

Hollein completed his first projects ot the end 01 the

sixties os an interior designer working in the style 01

Pop Art. Unwilling to restriet himself to an exclusively

orchitectural career, he mointained the Ireedom to

explore luture ideos. He developed into on oll-round

designer of extraordinary creotivity, and traditiünal

architectural design lorms only one areo 01 his oc-

tivilies. It is little exaggerotion to coll Hollein one 01

Europe's most influentiol interior designers. His crea-

live methods are unique in their use 01 signs and

symbols. No other Europeon orchitect has so suc-

cesslully tronslormed the iconological theories of the

seventies into reolity. Hollein's most importonlwork is

the Abteiberg Museum in Mönchengladbach, com-

pleted in 1982 in colloboration with Thomas van den

Valentyn, in which he ochieves an ideal combination

of interior qualities with external urban integration.

The recently-completed Museum of Modern Art in

Frankfurt, the competilion für wh ich Hüllein won in

1982, is less convincing. Alter ten years of planning

and construction work, the end product - richly or-



phologie der Stadt und seine politischen Reflexionen

über die Bedingungen eines menschlichen Stadte-

baus machen ihn zu einem der urteilsfahigsten Archi-

tekten in Europa

In österreich konzentrieren sich die am meisten be-

achteten Architekturentwicklungen auf den Groß-

raum Wien. Die geschichtlichen Wurzeln der aktuellen

Architektur reichen bis zu den Urvatern 0110 Wagner,

Josef Hoflmann und Adolf Loos zurück. Europäischen

Einfluß haben, auf ganz unterschiedliche Weise, die

bei den Altmeister Gustav Peichl und Hans Hollein

sowie die Gruppe Coop Himmelblau

Peichl findet zum Hohepunkt seines Schollens in den

siebziger Jahren, mit seinen Studiobauten für den

Osterreichischen Rundfunk in Salzburg, Linz und Inns-

bruck und einer Erdfunkstation in Aflem. Die Bauten

sprechen in ihrer ingenieurmaßigen Komposition die

Sprache einer Maschinenästhetik. Mit seiner Phos-

photeliminationsanlage in Berlin Tegel von 1986, die

in ihrer Qualität mit Industrieprojekten des Münchners

Kurt Ackermann zu vergleichen ist, hat er diese Ent-

wurlslinie noch einmal fortgesetzt Im Zeichen der

Postmoderne verandert Peichl seine stilistischen Mit-

tel, obwohl er als Karikaturist unter dem Pseudonym

lronimus, auch auf die Postmoderne mit spaltischen

Skizzen reagiert hat. Beim Kunstmuseum in Bann ver-

wendet er ein ikonologisches System: Er überlagert

die moderne Struktur des Entwurfs mit einer Komposi-

tion postmoderner Kegel. Auch wenn Peichls Spat-

werk nicht mehr die avantgardistische Kral! seiner

Bauten aus den siebziger Jahren besitzt, ist sein Urteil

immer noch von großem Gewicht

Hollein realisiert seine ersten Projekte Ende der sech-

ziger Jahre als Innenarchitekt im Stil der Pop Art. Auf

eine einengende Architektenlaufbahn will er sich nicht

festlegen und bewahrt so Spielraum für seine künfti-

gen Ideen. Er entwickelte sich zu einem Allraund-

Designer von außerordentlicher Kreativität, für den

der traditionelle architektonische Entwurf nur einen

Teil seiner Aktivitäten ausmacht. Es ist kaum übertrie-

ben, Hollein als einen der einflußreichsten Innenarchi-

tekten Europas zu bezeichnen. Das Besondere seiner

schapferischen Methode ist das Entwerfen über Zei-

chen und Symbole Kein anderer europaischer Archi-

tekt hot wie Hollein die ikonologischen Theorien der

siebziger Jahre in die Praxis umgesetzt. Sein bedeu-

tendstes Bauwerk ist das Stadtische Museum auf dem

Abteiberg in Manchengladbach, das er 1982 unter

Mitwirkung des deutschen Architekten Thomos van

den Valentyn realisierte. Hier gelingt es ihm in idealer

Weise, innenraumliehe Qualitaten mit einer stadte-

baulich gelungenen Architektur zu verbinden. Das

chois Kurt Ackermann du point de vue qualitE~,il 0 une

fois encore poursuivi cette ligne d'etude. Sous le signe

du postmodernisme, Peichl varie ses moyens stylisti-

ques, bien qu'il oit egalement foit des caricatures se

moquant du postmodernisme sous le pseudonyme de

lronimus. Pour le Musee de I'art ClBonn, il emploie un

systeme iconologique: il superpose la structure mo-

derne du projet Clune composltian de c6nes postmo-

dernes. Meme si I'ceuvre tardif de Peichl ne possede

plus 10force avant-gardiste de ses constructions des

onnees 70, san opinion pese toujours lourd dans les

milieux architecturaux.

Hollein realise Cl la fin des annees 60 ses premiers

projets dans le style du Pop Art cn tant qu'enscmblier

11ne veut pas se fixer sur une carriere d'architecte

restrictive et conserve ainsi une marge pour ses idees

futures. 1Iest devenu un designer polyvalent d'une

extraordinaire creativite pour qui le projet architecto-

nique traditionnel ne represente qu'une partie de ses

activitCs 11est Clpeine exagere de dire que Hollein est

I'un des ensembliers les plus influents d'Europe. L'ori·

ginolite de so methode creatrice est de projeter 0
I'aide de signes et de symboles. Aucun autre orchi-

tecte europeen n'a mis en pratique les theories icono-

logiques des annees 70 comme Hollein. San edifice le

plus signiticatif est le Musee municipal sur I'Abteiberg,

o Mönchenglodbach, qu'il 0 realise en 1982 en colla-

boration avec I'architecte allemond Thomas van den

Valentyn. Dans ce pro jet, il parvient de maniere ideale

Clallier des qualites interieures Clune architecture ur-

banistiquement rE?ussie.Le Musee de I'art moderne

de Franc/ort, que Hollein a recemment termine apres



namented with post-modern accessories - already

seems a relic of past times.

Alongside Haus-Rucker-Co. ond Missing Link, Coop

Himmelblau numbers omongst the most importont

utopianist groups 01the generation of '68. Woll D. Prix

and Helmut Swiczinsky lounded an office lor experi-

mental orchiteclure in 1968. The philosaphy behind

their orchitecture originated in the rebellious mcntality

of their generation, which expressed its criticism of the

system in a variety 01woys, not least by aesthetic and

architectural meons. Coop Himmelblau lound stylistic

expression appropriate to their ideas in orthropomor-

phic orchiteclure in the lote sixties and in deconstruc-

tion twenty yeors later

Coop Himmelblau attracted international attention in

1985 with on entirely open geometry expressing 0

view of the times shored by more thon just the young

generation. It thercby took 0 stand against 0 Post-

Modernism grown poinlul, 0 Post-Modemism ap-

propriated ond abused by industry ond unoble to

prevent the scenario af the »chaos city«. Deconstruc-

tion solves no problems, either; at best, it draws atten-

tion to them. Neither does it repair cities or oller

strategies lor on economic and technically skillul ere-

ation of spoce. It concentrates insteod upon 0 puzzle

game of spatial and construclive possibilities, on

creating surprises. But it is precisely the counter-inno-

vation represented by the manipulation of such

bizarre design elements wh ich ollers orchitecls 0 new

possibility of escape fram their dead end

Scondinovion orchitectural activity was formerly

dominated by such persanalities os Arne Jocobsen

and Alvor Aalto. Two Scandinavian architects have

also gained international fome with their spectacular

designs: Jorn Utzon, with his expressive 1956 Sydney

Opero Hause, on which projecl the young Spanish

orchitecl Ratoel Moneo also worked, ond von Spreck-

elsen, with his 1987 design lorthe Arche de 10Defense

wh ich implements the utopian vision of EI Lissitzky's

)Cloud Stirrup«. Thonks to its outlying position, Scan-

dinovia escapes the rapid f1uctuations of avant-gorde

trends. As in the Netherlands, its stability guarontees

high general ortistic and technalogical standards 01

architecture. Its well-preserved histarical buildings

have also served to ensure orderly architectural de-

velopment. It is no accident that the overall thread

running through Scandinavian orchitecture 01 the last

decades is one 01c1assicism with 0 tendency tawords

c1assical Modernism. Alongside interesting experi-

ments with the readily-available material of wood, the

scene is also dominoted by sober modern and -Iess

Irequently - post-modern structures.



kürzlich fertiggestellte Museum für Moderne Kunst in

Frankfurt, das Hollein 1982 als Wettbewerb gewann,

weiß weniger zu überzeugen. Die genaue Umsetzung

des Entwurfs mit reichem Schmuck postmoderner Ver-

satzstücke erweckt nach zehn Jahren Planung und

Bavzeit den Eindruck, Relikt einer bereits überholten

Zeit zu sein.

Von den utopistischen Gruppen der 68er-Generation

ist neben Haus-Rucker-Co und Missing Link beson-

ders Coop Himmelblau zu nennen. Wolf D. Prix und

Helmut Swiczinsky gründeten 1968 ein Büro lür expe-

rimentelle Architektur. Die Grundidee ihrer Architektur

entspringt dem Verweigerungsgedanken der damali-

gen Generation, die ihre Kritik auf verschiedene

Weise - darunter auch mit ästhetischen und architek-

tonischen Mitteln - äußerte. Coop Himmelblaus In-

tentionen fanden Ende der sechzig er Jahre in der

arthropomorphen Architektur und zwanzig Jahre

später in der Dekonstruktion ihren jeweils angemes-

senen stilistischen Ausdruck

Internationale Aufmerksamkeit gewinnt Coop Him-

melblau 1985 mit einer völlig offenen Geometrie, die

dos Zeitgefühl nicht nur der jungen Generation aus-

drückt. Diesmal geht es um den Widerstand gegen

eine peinlich gewordene Postmoderne, die von der

Industrie vereinnahmt und verbraucht wird und das

Chaos »Stadt«( nicht verhindern kann. Die Dekon-

struktion löst indes keine Probleme, sondern macht

diese - bestenfalls - bewußt. Sie repariert keine

Stödte, bietet keine Strategie zur wirtschaftlichen und

statisch geschickten Realisierung von Raum. Statt des-

sen konzentriert sie sich aul ein Verwirrspiel räumli-

cher und konstruktiver Möglichkeiten, aul Überra-

schungselfekte. Aber gerade die Inszenierung solcher

bizarren Gestaltungsmäglichkeiten als Gegeninno-

vation ist das neue Prinzip Hoffnung, dos die Architek-

ten aus einer Sackgasse führen soll.

Das skandinavische Architekturgeschehen war einst

dominiert von Persönlichkeiten wie Arne Jacobsen

und Alvar Aalto. Im übrigen sind skandinavische Ar-

chitekten mit spektakulören Entwürfen international

zweimal hervorgetreten: klrn Utzon 1956 mit seinem

expressiven Entwurllür die Oper in Sydney, on dem

auch der Spanier Rafael Moneo als iunger Architekt

mitgearbeitet hat, sowie von Spreckelsen 1987 mit

seiner Arche de 10 Delense, der die utopische Idee

von Lissitzkys Wolken bügel verwirklicht. Skandina-

vien ist durch seine Randloge nicht den Wechselbä-

dern avantgardistischer Strömungen ausgesetzt

Diese Beständigkeit garantiert, ähnlich wie in den

Niederlanden, eine hohe gestalterische und techno-

logische Durchschnittsqualität der Architektur. Dane-

Clvoir remporte le concours en 1982, est moins

convaincant. La transposition exacte du proiet avec

une riche ornementation de decorotions postmo-

dernes donne I'impression, au baut de dix ans de

planification et de construction, d'etre vn vestige

d'une epoque deio depassee

Parmi les groupes utopiques de 10 genE!ration de 68, il

convient de citer d'abord, outre Haus-Rucker-Co et

Missing Link, Coop Himmelblau. Woll D. Prix et Hel-

mut Swiczinsky ont londe en 1968 un bureau d'orchi-

tecture experimentale. L'idee de base de leur archi-

tecture provient de I'idee de refus de 10 generation de

I'epoque, qui exprimait so critique de diverses ma-

nie res, entre autres avec des moyens esthetiques et

architectoniques. Les idees de Coop Himmelblau ont

trouve leur expression stylistique appropriee 0 10 fin

des annees 60 dons I'orchitecture anthropomorphe

et, vingt ans plus tard, dans 10 deconstruction.

Coop Himmelblau a attire I'attention internationale

en 1985 avec une geometrie totalement ouverte qui

n'exprime pos seulement 10 nation de temps de 10
jeune generation. Cette fois, il s'agit de !'opposition 0

un postmodernisme devenu emborrassant, qui est

revendique et use par I'industrie et ne peut empecher

le »chaos de 10 ville«. La deconstruction ne resout

aucun probleme, mais les rend - tout au plus - con-

scients. Elle ne repore pos les villes, n'oflre aucune

strategie pour 10 realisation economique et statique-

ment adroite d'espace. Au lieu de cela, elle se

concentre sur une confusion de possibilites spatioIes

et constructives, sur des effets de surprise. Mais I'or-

chestration de realisations bizarres en tant que

contre-innovation est justement le nouveau principe

de I'espoir qui doit sortir les orchitectes de I'impasse

La scene architecturale scondinave etait autrefois do-

minee par des personnalites teiles que Arne Jacobsen

et Alvor Aalto. Lesorchitectes scandinaves se so nt au

reste distingues par deux lais al'echelon international

avec des prolets spectoculaires: Jorn Utzon en 1956,

avec son proiet expressif pour I'opera de Sydney au-

quelle ieune architecte espagnol Rafael Moneo a

egalement porti cipe; de meme que von Spreckelsen

en 1987, avec son Arche de La Delense, qui realise

I'idee utopique des l)Arc-Nuages« de Lissitzky. De

par so situation limitraphe, la Scandinavie n'est pas

exposee aux variations des tendances avant-gar-

distes. Cette constance garantit, tout comme aux

Pays-Bas, une haute qualite moyenne de I'orchitec-

ture au point de vve creation et technologie. A cote, le

nombre de canstructions historiques bien conservees

o maintenu I'ordre dans les developpements archi-

tectoniques. Ce n'est pas un hasard si le c1assicisme



For the Danish architecture exhibition at Oden se in

1989, the young architect generation armed itself

from the lormal arsenal of Post-Modernism. In proc-

tice, however, the trend is towards sleeker, land-

scape-related lorms revealing little inclination toword

experiment, as illustrated by the holiday estate in

Ebeltoft, by Knud Friis and Elmor Moltke

In 1975 Hans Dissing and Otto Weitling took over

Arne Jacobsen's practice. In 1976 they won the com-

petition for the Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen

for wh ich Stirling had also submitted a design - a

forerunner for his later Stuttgart museum. The Kunst-

sammlung, one 0/ the best new museum buildings in

Europe, proves thatvariations upon the style 01 classi-

cal Modernism have been for from exhausted

To judge Irom the 1990 orchitecture exhibition in

Malmö, Sweden and Norwoy have fower surprises to

oller. The c1assicism of such as Sigurd lewerentz and

Klas Anselm is outdated, but has yet to be reploced by

truly new perspectives. lewerentz and Anselm com-

pleted a number 01 impressive buildings alter the Sec-



ben hat der gut erhaltene historische Baubestand

Ordnung in den architektonischen Entwicklungen be-

wahrt. Nicht zufällig ist der Klossizismus mit Tenden-

zen zur klassischen Moderne der rote Faden, der sich

durch die gesamte skandinavische Architektur der

letzten Jahrzehnte zieht. Neben interessanten Experi-

menten mit dem reichlich vorhandenen Baustoff Holz

dominieren nüchtern-moderne und wenige postmo-

derne Bauten auch die aktuelle skandinavische Archi-

tekturszene

Auf der donischen Bauausstellung in Odense 1989

bedient sich die iunge Architektengeneration aus dem

Formenarsenal der Postmoderne. In der Praxis über-

wiegen jedoch schlichtere, landschaltsbezogene

Formtendenzen, die wenig Neigung zu Experimenten

offenbaren. Die Feriensiedlung in Ebeltoft von Knud

Friis und Elmar Moltke ist dafür ein überzeugendes

Beispiel

1975 übernehmen die Architekten Hans Dissing und

0110 Weitling das Büro von Arne Jacobsen. 1976

gewinnen sie den Wettbewerb für die Kunstsammlung

est, avec des tendonces au modernisme c1assique, le

liI conducteur qui traverse toute I'architecture scandi-

nave des dernieres decennies. A cDte d'experiences

interessantes avec le bois qui abonde, les construc-

tions modernes et quelques constructions postmo-

dernes dominent sobrement 10 scene architecturale

scondinave actuelle

A I'occasion de I'exposition danoise de 10 construc-

tion 0 Odense en 1989, 10 ieune generation d'archi-

tectes se sert de I'arsenal/ormel du postmodernisme

Dons la pratique, les tendonces /ormelles plus simples

se rapportant au paysagc ct ne tendant guere aux

experiences, I'cmportent toutefois. le village de va-

cances de Ebeltolt, con<;u par Knud Friis et Elmar

Moltke. en est un exemple convaincant

En 1975, les architectes Hans Dissing et 0110 Weitling

reprennent le bureau d'Arne Jacobsen. En 1976, ils

gagnent le concours pour la collection d'objets d'art

de Rhenanie-Westphalie, auquel James Stirling 0

egalement participe avec un precurseur du musee de

Stuttgart. Dans ce bätiment, qui /ait partie des meil-
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ond world War in the tradition 01Gunnar Asplund. An

exceptionol position is occupied in Sweden by the

English-born Rolph Erskine, who hos lound his own

style 01 spontaneous and expressive architeclure

His hausing development in Newcastle-upon-Tyne

(1969-1980) attracted world-wide attention. From

today's standpoint, his dramatic expressionism op-

pears 0 reoction to the bloodless schemotism of the

lote Modernism 01 the seventies. Some critics see in

him 0 lorerunner 01 contemporory deconstruction.

Erskine's work has had little inlluence in Scandinovio,

however. His style hos c1eorly changed in the last few

years: his architecture is todoy more c10sely based on

Russion Constructivism

Finland hos seen the growth of on orchitecture whose

roots lie in the development of the autonomous state

The »Helsinki School« is lormolly inlluenced by Le

Corbusier, Aolto, Lewerentz and Ivon Leonidov. An

example here is the Kristion Gullichsen, Erkki Koiramo

& Timo Vormolo partnership Gullichsen loconicolly

describes his passion lor quotations as a ;)Iove of

c1iches- but only the best«. Thus, despite his obvious

borrowings from the post, he ochieves a convincingly

contemporory interpretation of Modernism. The

)lSchool 01Oulu« hos quite diHerent aims, ottempting

a symbiosis 01 national romanticism with regional ar-

chitecture and landscape. Inspired by Rudalf Steiner,

one 01 its important teachers, Reima Pietilä, seeks to



in Nordrhein-Westfalen, an dem auch James Stirling

mit einem Vorläufer lür das Museum in Stuttgart teil-

genommen hat, Bei diesem Gebäude, das zu den

besten neuen Museen Europos gehört, zeigen Dissing

und Weitling, daß Varianten im Stil der klassischen

Moderne noch nicht erschöpft sind

In Schweden und Norwegen ist - nach der Bauaus-

stellung 1990 in Malmö zu urteilen - wenig Überra-

schendes zu beobachten. Der Klassizismus von Si-

gurd lewerentz oder Klos Anselm ist überholt, ober

nicht durch wirklich neue Perspektiven ersetzt worden

Lewerentz und Anselm hotten nach dem Zweiten

Weltkrieg in der Nachlolge Gunnar Asplunds einige

beeindruckende Bauten realisiert. Eine Ausnahmeer-

scheinung in Schweden ist der gebürtige Englönder

Ralph Erskine, der mit seiner spontanen und expressi-

ven Architektur einen eigenen stilistischen Weg gefun-

den hat, Besonders mit seinem Wohnprojekt in New-

castle-Upon-Tyne (1969-1980) erregte er weltweit

Aufmerksamkeit. Sein dramatischer Expressionismus

erscheint aus heutiger Sicht als Opposition gegen den

Schematismus der ausgebluteten Spätmoderne in

den siebziger Jahren. Einige Kritiker sehen in ihm ei-

nen Vorläufer der aktuellen Dekonstruktion. Erskines

Werk hot jedoch in Skandinavien wenig Wirkung ge-

zeigt. Sein Stil hot sich in den letzten Jahren deutlich

verändert: Seine Architektur bezieht sich heute mehr

aul den russischen Konstruktivismus

In Finnland hat sich eine Architektur ausgebildet, de-

ren Identität ihre Wurzeln in der Entwicklung des auto-

nomen Staates hat. Die ))Helsinki-Schule" ist formal

geprägt von Le Corbusier, Aalto, Lewerentz und Iwan

Leonidow. Beispielhaft ist hier das Büro Kristian Gul-

lichsen, Erkki Kairamo & Timo Vormolo zu erwöhnen

Lakonisch bezeichnet Gullichsen seine große Passion

lür Zitate als )iliebe zu den Klischees - aber nur den

besten«. So gelangt er trotz seiner überdeutlichen

Anlehnung an Vorbilder zu einer überzeugend aktuel-

len Interpretation der Moderne. Ganz anders die An-

sätze der ))Schule von Oulu<,- Hier wird konsequent

eine Symbiose des nationalen Romantizismus mit re-

gionaler Architektur und Landschaft angestrebt, Als

Lehrer ist Reima Pietilä zu nennen, der - von Rudol!

Steiner inspiriert - versucht, die Tradition des klassi-

schen Funktionalismus mit Formen der Natur zu ver-

knüpfen. Sein Schüler lauri Louekari geht weiter. Des-

sen organische Architektur verknüpft den traditionel-

len Klassizismus mit der regionalen Holzbauweise

und lügt sie in die Landschaft ein.

Seit Mitte der sechziger Jahre ist Spanien dos klassi-

sche Urlaubsland für die Industrieländer Mitleleuro-

pas. Zehn Jahre später überzieht ein gewaltiger Bau-

leurs musees europeens recents, Dissing et Weitling

montrent que tes variantes dans le style du moder-

nisme classique ne sont pos encore epuisees.

En Suede et en Norvege, on note peu de surprises

apres I'exposition de 10 construction de 1990 Cl
MalmÖ. le classicisme de Sigurd Lewerentz ou de

Klos Anselm est depasse, mais pos remplace par des

perspectives vraiment nouvelles.lewerentz et Anselm

avaient realise quelques b6timents impressionnants

apres 10 Deuxieme Guerre mondiale Cl I'exemple de

Gunnar Asplund. L'Anglais Ralph Erskine, qui a

trouve so propre voie stylistique avec son architeeture

spontanee et expressive, est un phenomene excep-

tionnel en Suede.1I 0 attire I'attention mondiale, parti-

culierement avec san prajet d'habitation Cl New-

castle-upon-Tyne (1969-1980). Son expressionnisme

dramatique fait auiourd'hui figure d'opposition au

schematisme du modernisme tardif saigne Cl blanc

dans les onnees 70. Quelques critiques voient en lui

un precurseur de I'actuelle deconstruction. L'CBuvre

d'Erskine n'a cependant guere eu d'effet en Scandi-

novie. San style a nettement change au cours des

dernieres annees: san architecture se rapporte au-

jourd'hui davontage au constructivisme russe

Une architecture, dont I'identite 0 so racine dans le

developpemenl du pays autonome, s'est lormee en

Finlande L'Ecole d'Helsinki est larmellement mar-

quee par Le Corbusier, Aalta, Lewerentz et Ivan Leo-

nidov. Citons a titre d'exemple le bureau Kristian Gul-

lichsen, Erkki Kairamo & Timo Vormala. Gullichsen

qualifie laconiquement so grande passion pour les

citations d'»amour des cliches - mais seulement des

meilleurs«. Bien qu'il s'appuie excessivement sur des

model es, il parvient Cl une interpretation tout Cl lait

actuelle du modernisme, 11en va taut differemment de

l'Ecale d'Oulu. Celle-ci vise de moniere consequente

une symbiose du romantisme national avec I'archi-

teeture et le paysage regionaux. Citons Reima Pietilä

comme prolesseur - inspire par Rudol! Steiner -, qui

lente d'allier 10tradition du lonctionnalisme clossique

aux formes de 10nature. Son eleve Lauri Louekori va

encare plus Ioin: san orchitecture organique unit de

moniere convaincante le classicisme traditionnel et 10

construetion en bois regionale et I'insere dons le pay-

soge

Depuis le milieu des annees 60, I'Espagne est le lieu

de vacances classique des pays industrialises d'Eu-

rope centrale. Dix ans plus tord, I'essor prodigieux de

10construction s'empore des longues cötes mediter-

raneennes et lait dans les siles des ravages d'une

ampleur jusque-Ia inconnue. Le mateur de I'orchitec-

ture, I'economie de marche, se montre de san cöte le
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fuse the traditions of c1assical funclionalism with the

lorms 0/ nature. His pupil Lauri Louekari 90e5 even

further. His organic architecture convincingly com-

bines traditjonal clossicism with regional wood-build-

ing methods and integrales the wh oie into the sur-

rounding landscape

In the mid-sixties Spoin emerged os the standard holi-

doy destination for the induslrial nations 01 Central

Europe. Ten years loter ils Mediterranean coostline

was swept by 0 huge building boom which devos-

tated the landscape on 0 previously unknown seale;

the market economy, driving force 0/ architecture,

showed its ugliest end most dangerous face. No-

where in Europe is the difficulty of marrying liberality

with culture in the field of building more apparent

High artistic standards are set both by Spain's rich

orchitecturol heritage and by the contemporary ar-

chitecture wh ich has commanded international re-

specl since the eighties



boom die langen Mittelmeerküsten und richtet land-

schaftsräumliche Verwüstungen in bisher unbekann-

tem Ausmaß an. Der Architekturmotor Marktwirt-

schaft zeigt sich hier von seiner häßlichsten und ge-

fährlichsten Seite_ Nirgendwo in Europa wird die

Schwierigkeit so deutlich, das Prinzip liberalität mit

dem Prinzip Baukultur in Einklang zu bringen. Maß-

stäbe hoher Boukultur bietet dos reiche historische

Architekturerbe Spaniens ebenso wie die aktuelle Ar-

chitektur, die seit den achtziger Jahren international

Beachtung findet

Eine sehr zurückhaltende Architekturentwicklung läßt

nach dem Krieg und während der Franco-Ara wenig

Spielraum für modische Auswüchse der späten Mo-

derne_ Auch die nachfolgende Postmoderne zeigt,

von den Bauten Ricardo Bofills einmal abgesehen,

keine starke Ausprägung. Nach dem Tod Froneos im

Jahre 1975 setzt eine Intellektualisierung der Architek-

tur ein, die sich exemplarisch in Irühen Arbeiten von

L1uisC10tet und Oscar Tusquets sowie von Antonio

Cruz und Antonio Ortiz zeigt. Beeinllußt von der mit-

plus laid et le plus dangereux. Nulle part en Europe on

ne voit aussi nettement combien iI est difficile de

concilier le principe de 10liberalite et le principe de 10

culture architecturale_ Le riche herilage architeclural

de l'Espagne et I'architecture actuelle, qui est consi-

deree avec beaucoup d'attention dans le monde en-

tier depuis les annees 80, oHrenttous les criteres d'une

grande culture architeclurole.

Apres 10guerre et pendant I'ere lronquiste, une evolu-

tion architecturole plut6t reservee loisse peu de

marge pour les exces en vogue du modernisme tardif.

le postmodernisme qui s'ensuit n'est pos tres pro-

nonce, 0 I'exception des constructions de Ricardo

Bolil!. Apres 10 mort de Fronco, en 1975, s'instaure

une intelleclualisation de I'architecture qui se mani-

feste de moniere exemplaire dons les ceuvres de de-

but de L1uis C10tet et d'Oscar Tusquets, d' Antonio

Cruz et d'Antonio Ortiz. le potentiel d'une orchitec-

ture symbolique subtile se developpe 0 partir de 10fin

des annees 70 sous I'inlluence de 10discussion ideale

et theorique en Europe centroie. Lesarchitectes espa-



Spain's very conservative architectural development

after the war and during the Franco era left little room

for /ashionable Modernist excesses_ The Post-Mod-

ernism which /ollowed was - Ricardo Bo/ill aside -

similarly unremarkable The intellectualizotion 01 ar-

chitecture which beg an alter Franco's death in 1975 is

rellected in the early works 01 L1uisClotet and Oscar

Tusquets and in works by Antonio Cruz and Antonio

Ortiz_ Influenced by the Central European discussion

0/ theory and model, a symbolic and sensitive ar-

chitecture began 10 emerge as from the late seventies

Spanish architects ventured confident experiments

with the farms 01Modernism, with leading roles being

taken by Ralael Moneo lrom Madrid and the Bar-

celona partners hip 01 Josep Martorell, Oriol Bohigas

and David Mackay. Ricardo Bofill, with his dramatic

interpretation of Post-Modernism, and Santiago

Calatrava, with his organically associative construc-

tions, are particularly well-known in Europe The

Spanish scene nevertheless has much more to of/er.

Mention should be made 01 Juan Navarro Baldeweg



tel europäischen leitbild- und Theoriediskussion, ent-

laltet sich ab den späten siebziger Jahren das Paten·

tial einer zeichenheften und feinsinnigen Architektur.

Spanische Architekten wogen souveräne Experi-

mente mit den Formen der Moderne, wobei Refoel

Moneo aus Madrid und der Architektengruppe Jasep

Mortarell, Orial Bahiges und David Mackoy aus Bar-

celona eine lührende Rolle zuzusprechen ist. In Millel-

eurapa sind Bofill mit seiner dramatischen Umsetzung

der Postmoderne und Santiaga Colotravo mit orga-

nisch-assoziativen Konstruktionen besonders be-

kannt geworden. Aber die spanische Szene hot noch

viel mehr zu bieten

Namentlich zu erwähnen sind beispielsweise Juon

Navarra Baldeweg lHydraulisches Museum, Murcia,

19881, Jaume Bach mit Gobriel Mora (Weinschule in

Sont Sodurni D'Anoia, 1988), Jordi Garces mit Enric

Soria {Wissenschaftsmuseum, Barcelona, 19801 und

Eduard Bru mit Josep Lluis Mateo (Institut Marli I Pol,

Barcelona, 1983). Der Garten der Villa Cecilia in Sor-

ria, Barcelona (19861 von J. A. Mortinez lopeno und

gnals asent des exp(lriences spontanees ovec les

larmes du modernisme, 0 I'occasion de quai il

convient d'ottribuer un role de leader Cl Ralael Monea

de Madrid et au graupe Josep Martorell, Oriol Bohi-

gas et Dovid Mockoy de Barcelone. Ricardo Bolill et

so transposition dramatique du postmodernisme,

Sentiogo Colatrava et ses constructions orgonico-

ossociatives ant acquis une grande reputation en Eu·

rope centrole. Mais 10 scene espagnole 0 encore

beoucoup plus 6 oflrir.

11convient de eiler par exemple Juan Novarro Balde-

weg (Musee hydroulique, Murcie, 19881, Jaume Bach

avec Gabriel Mora lEcole d'oenologie, Sant Sedurni

D'Anoia, 19881, Jordi Garces ovec Enric Soria {Mu-

see de 10 science, Barcelone, 19801, Eduard Bru ovec

Josep lIuis Maleo (Institut Morti i Pol, Barcelone,

1983I.le jardin de 10 Villa Cecilia 6 Sarria, Barcelone

(1986) de J.A. Martinez lapena ef Elias Torres Tur

manifeste une surprenante leerie dons le style d'un

modernisme surreeI. En raison du dimol et comme

lieux de communicolion, le jordin ef I'espace urboin



(Hydraulic Museum, Murcia, 1988), Jaume Bach with

Gobriel Mora IViticultural College, Sant Sodurni

d' Anoia, 1988), Jordi Gorces with Enric Soria (Science

Museum, Barcelona, 19801 and Eduard Bru with

Josep L1uisMoteo (Morti i Pol Institute, Barcelona,

1983). The Villa Cecilia garden (1986) in Sorria, Bar-

celona, by J. A. Mortinez Lopena and Elios Torres Tur,

is charocterized by a surprising fantosticality in the

style 01 0 Surrealist Modernism. Both due to the c1i-

mate and as places 01 communication, gardens and

urban spaces enioy a higher status in Spain thon in

Centrol Europe. Hence the consideroble architectural

eHort devoted to recent piazza designs, such os the

Piazo de Sants in Barcelona by Albert Viaplana and

Helio Pinon (1981-1983). But even sleepy backwa-

ters can reveol squares whose design might weil servc

os a model lor other Europeon nations

The stylistic deployment 01 deconstruction remains

conlined in Spain to buildings and open spaces

whose standard lor exceeds that 01comparoble com-

missions and themes in Centrol Europe. The architec-

ture 01the young Spanish ova nt-garde may be gener-

ally located somewhere between tradition, symbol-

ism ond neo-Modernism, an architecture of )New

Sensuousness« displaying 0 remarkable creotivity.

Alvaro SilO is Portugol's internationolly best·known

orchitect. Committed to the expressive means 01 re-

gional architecture, he uses modest commissions

through which to develop his own modern lormal

idiom. With its simple geometry and reduction 01

materials, his architecture recolls such projects 01

c1assical Modernism os the houses in the Stuttgort

Weissenhol estate by Le Corbusier, Bruno Taut and

Mies van der Rohe. Sizo odds new elements with 0

Mediterroneon lIavour, which are perhaps derived

Irom the popular orchitecture 01 Portuguese housing

developments. SilO's strength lies in his bridging of

the gap between the sophisticated architecture 01the

Mediterroneon villa and the sparse oesthetic 01 mass

housing structures. It is precisely this ability to combine

public commission with lormol experimentation wh ich

mokes SilO's work so importont. SilO's stylisticolly

most developed project is the 1982 Borges ond Irmoo

Bank in Villa de Condo. Notable buildings abrood

include the Schlesische Torhaus in Berlin (1980) and

two residential hauses in The Hogue (1986)

With the approach 01 the twenty-lirst century, the

dream and the reality 01the architectural oesthetic are

drilling ever lurther apart. The increasingly critical

tastes 01 our consumer society leave the architect

helpless in the lace of the advancing destruction 01



Elias Tarres Tur zeigt eine überraschende Märchen-

haftigkeit im Stile einer surreoien Moderne. Garten

und Stadtraum haben in Spanien - allein schon vom

Klima her und als Ort der Kommunikation - einen

anderen Stellenwert als in Mitteleuropa. Dies erklärt

die beachtlichen architektonischen leistungen bei

neueren P1etzgestaltungen. Als Beispiel sei die P1azo

de Sants in Barcelono von Albert Viaplano und Helio

Pinon (1981-1983) genannt Aber selbst verträumte

kleine Ortschalten überraschen immer wieder mit ge-

stalteten Plätzen, die für andere europäische Natio-

nen Vorbild sein könnten

Der stilistische Einsatz der Dekonstruktion bleibt in

Spanien auf Objekte und Freidächer beschränkt, die

in ihrem Niveau vergleichbare Aulgaben und Themen

in Mitleleuropa weit übertreffen. Insgesamt zeigt die

junge spanische Avantgarde eine zeichenhefte Archi-

tektur zwischen Tradition, Symbolismus und Neomo-

derne, eine Architektur der »Neuen Sinnlichkeit« von

außerordentlicher Kreativität.

Der international bekannteste Architekt Portugols ist

Alvaro Siza. Den Ausdrucksmitteln einer regionalen

Architektur verbunden, entwickelt er am Beispiel klei-

ner Bauoufgabcn eine eigene moderne Formenspra-

che. Mit ihrereinlachen Geometrie und der Reduktion

der Materialien erinnert seine Architektur on Projekte

der klassischen Moderne, beispielsweise on die Häu-

ser der Stullgarter Weißenholsiedlung van Le Corbu-

sier, Bruna Taut und Mies von der Rohe. Siza fügt neue

Elemente mediterranen Charakters hinzu, die ihren

Ursprung vielleicht im volksarchitektonischen Sied-

lungsbau Portugals haben. SilOS Stärke liegt darin,

Brücken zu schlagen zwischen den leinsinnigen Expe-

rimenten mediterraner Vil1enbouten und der sparsam

pointierten Ästhetik des Massenwohnungsbous. Ge-

rode diese Fähigkeit, gesellschaftliche Aufgaben mit

Farmexperimenten glücklich zu verbinden, macht die

Arbeit SilOS bedeutend. Das stilistisch ausgeprägte-

ste Projekt Sizas ist die Borges und Irmoo Bank in Villa

de Condo, Portugal, von 1982. Von seinen Boulen im

Ausland sind besonders dos Schlesische Torhaus in

Berlin (1980) und zwei Wohnhäuser in Den Haag

(1986) zu erwähnen.

Wunsch und Wirklichkeit architektonischer Ästhetik

entlernen sich zunehmend mit der Annöherung an

dos 21. Jahrhundert. Einem durch Warenästhetik ge-

schärften Blick der Gesellschaft steht die Ohnmacht

der Architekten gegenüber: Unübersehbar ist die fort-

schreitende Zerstörung gewachsener Städte durch

den Innovationsdruck der Moderne und den Verlust

des Typus.

n'ont pas 10 meme valeur dons 10discussion politique

en Espogne et en Europe centroie. Ceci explique les

realisations architectoniques appreciables dans les

recents amenagements de places. Citons par exem-

pie 10 P1aza de Sants a Borcelone, realisee par Albert

Viaplano et HeHo Pinon (1981-1983). Meme les pe-

tites localites surprennent toujours avec·leurs p10ces

amenogees qui pourroient servir de modele oux au-

tres nations europeennes.

En Espagne. I'intervention sty1isfique de 10 dEkons-

trudion demeure limitee CI des objets et ades toits qui

surpossent de loin, de par leur niveau, les toches et les

themes comparables en Europe cenlrale. Dons I'en-

semble, 10 jeu ne ova nt-garde espagnole presente

une architecture symbolique entre 10tradition, le sym·

bolisme etle neo·modornisme, une orchilecture de 10

»nouvelle sensibilite« extroordinairement creative.

l'orchitecte partugais le plus connu al'echelon inter-

national est Alvaro SilO. Relie aux moyens d'expres-

sion d'une architecture regionale, il developpe, sui-

vont I'exemple de petites constructions, un langage

formel moderne qui lui est propre. Avec SO geometrie

simple ef so reduction des materiaux, son orchitecture

rappelle fes projets du modernisme dossique, par

exemple les maisons construites par le Corbusier,

Bruno Taut et Mies von der Rohe dans 10 Weißenhol-

siedlung ö Stuttgort. SilO ajoute de nouveaux ele-

ments de caractere mediterroneen, qui tirenl peul-

etre leur origine des lolissements populaires du Portu-

gal. La force de Siza censiste Cl jeter des ponts entre

les experiences subtiles des villas medilerraneennes

et I'esthelique discn31ement soulignee de I'habitat de

masse. Cesl justement celle aptitude a relier heureu-

sement des problemes sociaux ades experiences for-

melles qui rend signilicatille trovoil de Siza.lo Borges

& Irmoa Bank ö Villa de Conde, Portugal, reolisee en

1982, est le projet de Sizo qui es! le plus marque du

point de vue style. Pormi ses ootiments construits a

I'etronger, signalans 10 maison-porche de Silesie Cl
Berlin (1980) et deux maisonsd'hobitalion ölo Hoye

(19861.

Desir et realite d'esthetique orchitectonique s'eloi-

gnent de plus en plus ou lur et Cl mesure qu' opproche

le XXle siecle. L'impuissance des orchitecles s'oppose

au regord de 10 societe aiguise par I'esthelique des

marchandises: 10 destruclien progressive des villes,

qui se sont developpees sous 10 pression innovative

du modernisme et 10 perte du type, est incontestable.

Cette contradiction non eliminoble entre 10 produc-

tion etla reception de I'esthetique rellete d'une mo-

niere cachee un outre probleme londamental: I'erreur



hislorically mature cities - destruclion caused by

ceaseless modernist innovation and the loss of type

The irreconcilable contradiction between aesthetic

production ond oesthetic reception points to another

fundamental problem: Modernism os on ecologicol

error Since the beginning of the century, the orchitec-

ture of our technocrotic society has been heading

towords an evolutionar-y dead end

The most momentous political event accompanying

the stort of the modern movement wos the Russian

Revolution. The idealistic visions ond the braad spec-

trum of an ecstatic aesthetic which is releosed in or-

chitecture, continue to inspire orchitects today. The

avant-gorde of those times was convinced thot the

world could be shoped to its own ideos ond that

architeclure would start off olong 0 new poth. ThaI

poth turned into an odyssey, and every generation of

orchitects since has experienced a similor succession

of oesthetic highs ond lows.

Seorching forthe origin ond meoning 01their inherited

aesthetic, orchitecls 01the new generation hove now,

at the start 01 the nineties, arrived bock at the very

point from which their lorefathers set off oIong the

original path: the age 01 c1assical Modernism. This-

secrel - renaissance explains the newly rekindled en-

Ihusiosm for Le Corbusier, Leonidov ond EI Lissitzky.

Young orchitects ore now seeking to design in the

spirit 01 c1assicol Modernism and to reoch 01 lost the

goal wh ich eluded their ancestors: the final accom-

plishment of Modernism



Dieser unoufhebbore Widerspruch zwischen Produk-

tion und Rezeption der Ästhetik spiegelt auf verbor-

gene Weise ein anderes fundamentales Problem wi-

der: den ökologischen Irrtum der Moderne. Seit Be-

ginn dieses Jahrhunderts droht auch die Architektur

einer technokrahschen Gesellschaft in eine entwick-

lungsgeschichtliche Sackgasse zu geraten.

Die Russische Revolution war der bedeutendste politi-

sche Akt zu Beginn der Moderne. In der Architektur

entfesselte sie himmelsstürmende Visionen und das

weite Spektrum einer ekstatischen Ästhetik, von der

die Architekten noch heute zehren. Damals war die

Avantgarde davon überzeugt, daß sich die Welt noch

ihren Ideen würde formen lassen und daß für die

Architektur eine abenteuerliche Reise beginnen

würde. Die Reise entwickelte sich zur Odyssee, und

jede Architektengeneration erlebte ein ähnliches

Wechselbad ästhetischer Hochgefühle und Depres-

Anfang der neunziger Jahre ist eine neue Generation

auf der Suche noch dem Ursprung und Sinn ihrer

geerbten Ästhetik genou dort angelangt, wo ihre Vor-

lahren die Reise begonnen hoben: im Zeitalter der

klassischen Moderne. Diese - heimliche - Renais-

sonce erklärt eine neu entfachte Begeisterung für Le

Corbusier, Leonidow und lissitzky. Junge Architekten

versuchen kongenial im Geiste der klassischen Mo-

derne zu entwerlen und endlich dos Ziel zu erreichen,

das ihre Vorlahren nicht gefunden hoben: die Vollen.

dung der Moderne.

ecologique du modernisme. Depuis le debut de ce

siede, I'orchitecture d'une societe technocrotique

menoce aussi de tomber dons une imposse geneli-

que.

La revolution russe 0 ete le plus grand octe politique

du debut de I'epoque moderne. Dans le domoine de

I'architecture, elle 0 declenche des visions demesu-

rees et le large eventoil d'une esthetique extotique

donlies orchitectes vivent encore oujourd'hui. A celle

epoque, I'ovont-garde etait convaincue que le

monde se loisseroit former selon ses idees et qu'un

voyoge aventureux commencerail olars pour I'orchi-

tecture. Le voyoge s'est transfarme en odyssee, et

choque generation d'orchitecles 0 faitl'experience de

ce genre d'olternonce de delices et de depressions

esthetiques

Au debut des annees 90, une nouvefle generation 0 la

recherche de I'origine et du sens de I'esthetique heri-

tee est porvenue exoctement ou point ou ses oncetres

ovoient commence le voyage: CI I'epoque du moder-

nisme dossique. Celte renaissance - secrete - expli-

que un enthousiosme 0 nouveau enllomme pour Le

Corbusier, Leonidov el EI lissitzky. De jeunes orchi-

tectes cherchent geniolement (] creer dons I'esprit du

modernisme c1assique et CI porvenir enfin ou but que

leurs oncetres n'ont pos trouve: 10 perleClion du mo-

dernisme.


