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Ivan Leonidov, Ministry of Heavy Indus-
ry in Red Square in Moscow, USSR,
competition entry of 1933
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The word at the end of the eighties was that »Post-
Modernism« was dead. »Deconstruction« was now
the latest trend. Is it still2 What do Post-Modernism
and deconstruction actually mean? And in which di-
rection is architecture moving today? To venture a
look into the future, we must first take a brief look at
the past, back to the beginnings of Modernism.
Artists and architects at the end of the nineteenth
century were confronted with the profound implica-
fions of the concept of mathematical abstraction in
engineering. Art reacted to the principle of abstrac-
tion in physics with its own gradual renunciation of the
object. It had no further use for the conjuring tricks
which had previously produced richly decorative
styles of architecture. It was here, at some mysterious
hour, that the Modern Movement was born. Architec-
ture began a shift towards pure form which, in the
International Style of the twenties and thirfies, was to
become an aesthetic canon. Of profound signifi-
cance for the hisfory of architectural theory was the
attempt by Henry-Russell Hitchcock and Philip John-
son, in 1931, to define the peculiar characteristics of
the International Style. They identified its three main
aesthetic principles as the emphasis upon pure vol-
ume, modular regularity, and the absence of wilful
decoration. Modernism was equally preoccupied
with the principle of freedom, which led o an indi-
vidualization of architecture and to the end of the
standardized type. It had previously been the type
which, until well into the nineteenth century, had dic-
tated both the building task and its solution.

In the wake of political revolution in the Soviet Union
there emerged a Marxist art movement in which mod-
ernist architecture reached its peak. Russian architects
of the twenties — El Lissitzky, Ivan Leonidov —explored
the principles of space and construction with a sense
of boundless possibilities in visionary designs. And
although the experimental designs remained for the
most part aesthetic utopias, they have continued to
inspire architects right up to our own times.

After the Second World War and the destruction of
much of Central Europe’s legacy of historical ar-
chitecture, the Modern Movement — temporarily
under neo-classical pressure — returned to the scene
with some new examples of the functional urban de-
sign which had been inifiated in the 1933 Athens
Charter. But the reductionist style of architecture
which developed in the euphoria of post-war moder-
nity had spent its force by the end of the seventies
After an odyssey through the world of limited pos-
sibilities it ended in stereotype, and was finally met
with scepticism and resistance.

The history of style in the twentieth century is one of the
modern versus the tradifional.  Post-Modernism,



Ende der achtziger Jahre hieB es, die »Postmoderne«
sei fot. Aktuell sei die »Dekonstrukiion«. Ist sie es
noch? Was bedeutet Gberhaupt Postmoderne, was
Dekonstruktion? Und in welche Richtung bewegt sich
die Architektur? Um einen Blick in die Zukunft zu wa-
gen, missen wir einen kurzen Blick in die Vergangen-
heit werfen: auf den Beginn der Moderne.

Kunstler und Architekten begegnen Ende des 19.
Jahrhunderts den unibersehbaren Auswirkungen
des Prinzips der mathematisch-physikalischen Ab-
straktion in den Ingenieurwissenschaften. Die Reak-
tion in der Kunst auf das Prinzip Abstraktion in der
Physik ist ihr Weg zur Gegenstandslosigkeit. For die
Zauberformeln, die den dekorreichen Architekiursti-
len zugrunde liegen, gibt es keine Verwendung mehr.
Dies ist, ochne eine genaue Zeit anzugeben, die Ge-
burtsstunde der Moderne. In der Architektur entwik-
kelt sich ein Purismus der reinen Form, der in den
zwanziger und dreifiiger Jahren — im International
Style — zur &sthetischen Richtschnur wird. 1932 unter-
nahmen Henry-Russell Hitchcock und Philip Johnson
den theoriegeschichilich bedeutenden Versuch, die
besonderen Merkmale des International Style auf den
Begriff zu bringen. Als die drei wichtigsten &stheti-
schen Prinzipien galten ihnen die Betonung reiner Vo-
lumen, modulare Regelmafigkeit und die Vermei-
dung aufgesetzter Dekorationen. Ein weiterer wichti-
ger Gedanke der Moderne war das Prinzip Freiheit,
das zu einer Individualisierung der Architektur und
zum Ende des Typus fihrte. Der Typus hatte bis ins 19.
Jahrhundert die Bauaufgabe und das Schema ihrer
Losung zugleich festgelegt.

In der Sowjetunion entwickelte sich im Zuge der politi-
schen Revolution eine marxistische Kunstbewegung,
in der die Architektur der Moderne zur Hochform ge-
langt. Russische Entwerfer der zwanziger Jahre, wie El
Lissitzky und lwan Leonidow, erforschten in visiondren
Entwirfen und einem BewuBtsein unbegrenzter Még-
lichkeiten die Prinzipien von Raum und Konstruktion
Die experimentellen Entwiirfe blieben zum grofien Tell
dsthetisch-utopische Visionen. Aber bis heute noch
zehren Generationen von Architekten davon.

Nach dem Zweiten Weltkrieg und der gewaltigen
Zerstérung historischer Bausubstanz in Mitteleuropa
fritt die Moderne, die voribergehend unter neoklassi-
zistischen Druck geraten war, mit neven Leitbildern
eines funkfionellen Stédtebaus auf den Plan, der 1933
in der Charta von Athen seinen Ausgangspunkt hatte
In der euphorischen Stimmung der Nachkriegsmo-
derne entwickelt sich eine reduzierte Architektur, die
Ende der siebziger Jahre ihre Kraft verbraucht hat.
Nach einer Odyssee durch die Welt begrenzter Még-
lichkeiten endet sie in Stereotypie und stéBt schlieBlich
auf Skepsis und Widerstand.

A la fin des années 80, on a dit que le »postmoder-
nisme« était mort, que la »déconstruction« était ac-
tuelle. L'est-elle encore? Que signifie au juste post-
modernisme, que signifie déconstruction? Et dans
quelle direction I'architecture évolue-t-elle? Pour ris-
quer un regard sur 'avenir, il nous faut jeter un coup
d'ceil sur le passé: sur le début du modernisme.
Alafin du XIXe siécle, les artfistes et les architectes font
face aux effets imprévisibles du principe de I'abstrac-
fion mathématico-physique dans les sciences de I'in-
génieur. La réaction dans I'art au »principe de I'abs-
traction dans la physique« est son chemin vers la non-
figuration. Il n'y a plus d’emploi pour les formules
magiques qui sont & la base des styles architecturaux
richement décorés. C'est, sans donner d’époque pré-
cise, la date de naissance de I'époque moderne. Un
purisme de la forme, qui devient la régle esthétique
dans les années 20 et 30 - dans le style international
—, se développe en architecture. En 1932, Henry-Rus-
sell Hitchcock et Philip Johnson tentent une expé-
rience capitale du point de vue histoire de la théorie,
c'est-a-dire définir les caractéristiques du style infer-
national. Pour eux, les trois principes esthétiques es-
sentiels consistaient & accentuer les volumes purs, &
utiliser des modules réguliers et & éviter les décora-
tions rapportées. Une autre grande idée du mouve-
ment moderne était le principe de la liberté qui aboutit
& une individualisation de I'architecture et a la fin du
type. Jusqu'au XiXe siecle, le type avait déterminé la
construction et, en méme temps, le schéma de sa
réalisation

En Union soviétique, une fendance artistique mar-
xiste, dans laquelle |'architecture moderniste atteint
son apogée, se développa au cours de la révolution
politique. Des projeteurs des années 20 tels que El
Lissitzky et lvan Leonidov examinérent les principes de
I'espace et de la construction dans des projets vision-
naires, conscients des possibilités illimitées. Les pro-
jets expérimentaux restérent en grande partie des vi-
sions esthétiques utopiques. Mais aujourd'hui en-
core, des générations d’architectes en vivent

Aprés la Deuxieme Guerre mondiale et la destruction
d'immenses volumes batis historiques en Europe cen-
trale, le mouvement moderne, qui avait été pour un
temps soumis & la pression du néo-classicisme, fit son
apparition avec de nouveaux idéaux d’urbanisme
fonctionnel dont le point de départ éfait la Charte
d’Athénes de 1933. Dans I'atmosphere euphorique
du modernisme de 'apres-guerre se développe une
architecture réduite qui est & bout de forces @ la fin des
années 70. Aprés avoir effectué une odyssée dans le
monde des possibilités limitées, elle prend fin dans la
stéréotypie et se heurte finalement au scepticisme et &
I'opposition.






Pavilions for the exposition sWhat a
Wonderful World! Music Videos in Ar-
chitecture« in Groningen, Netherlands,
1990, designed by Coop Himmelblau
(opposite page above), Bernard
Tschumi (opposite page below), Zaha
Hadid [this page above] and Rem
Koolhaas (below)



John Outram, pumping station in the
London Docklands, Great Brifain,
1989-1990

prompted by functionalist dreariness and encour-
aged by political and cultural protest movements at
the start of the seventies, is just one of many »revival«
movements reflecting a rediscovery of emotional val-
ues and a need for history. From our present perspec-
tive, however, Post-Modernism can also be seen as
the manifestation of the Modern Movement's process
of self-definition, as an effect of Modernism’s attempt
to extricate itself from crisis by means of the counter-
innovations of history and ornament. Its architects
investigated various stylistic periods in terms of their
possible re-use and thereby discovered classicism
and the methods of historicism. Their journey through
time finally led them, at the end of the eighties, back to
the sore point of all stylistic conflicts — classical Mod-
ernism.

This dialectic view of Modernism’s coming-full-circle
is supported by the contemporary return to classical
Modernism. Deconstructivism, whose geometric con-
fusion supplemented and replaced Post-Modernism
in the mid-eighties, appears in this light as a reprise of
Constructivism. In conirast to the revolutionary Russia
of the twenties, however, Deconstructivism opens up
rather more negative utopias. Rediscovered Modern-
ism is turning in circles. While traditional architectural
styles obeyed the biological cycle of birth, maturity
and death, the Modern Movement claimed to have
arrived at a radically new stage of evolution: from
now on, architecture was to advance scientifically,
according to the principles of aesthetic reduction. No
one considered the fact that, once the most reduced
level of form had been reached, any further »ad-
vance« could only be achieved through variation
Linear movement thus becomes a circle; in other
words, all attempts to go beyond Modernism simply
lead back to the starting point.

ERMANY

The Second World War left German architecture scar-
red both physically— through severe bomb damage —
and intellectually — through the taboos placed on its
own history. Under the National Socialists, the ar-
chitecture of the Bauhaus — that byword of German
Modernism—had been suppressed as »degeneratec
At the same time, however, the traditionalism em-
braced and »racially« abused by National Socialism
was now outlawed. Two competing branches of an
architectural generation were thus crippled, if not en-
tirely destroyed, and the conditions for the develop-
ment of post-war architecture were the worst conceiv-
able. While German architects played a leading role
in shaping the international face of architecture in the
twenties and thirties, this was no longer true after the
war. Even such architects as Hans Scharoun, Egon
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Die Stilgeschichte des 20. Jahrhunderts zeigt ein
wechselvolles Ringen der Moderne mit dem Traditio-

nalismus. Die durch funktionalistische Ode provo-
Profastls

L'histoire des styles du XXe siécle témoigne d'une lutte
mouvementée entre le modernisme et le traditiona-
lisme. Le postmodernisme provoqué en architecture

Zierte und durch politische und kulturelle F
gungen Anfang der siebziger Jahre ausgeléste Post-
moderne in der Architektur ist nur eine unter anderen
»Umkehr-Bewegungen, in denen sich eine Wieder-
entdeckung der Gefihlswerte und ein Bedirfnis nach
Geschichte manifestiert. Aus heutiger Sicht a8t sich
die P derne allerdi Er-
scheinung des krisenhaften Selbstdefinitionsprozes-

auch als i

ses der Moderne erklaren: als Minchhausen-Effekt
des Versuchs der Moderne, sich am eigenen Schopfe
aus der Krise zu ziehen — durch die Gegeninnovation
Geschichte und Ornament. Die Architekten prijfen
verschiedene Stilperioden auf ihre mégliche Wieder-
verwendung, entdecken dabei den Klassizismus und
die Methode des Historismus. SchlieBlich fhrt sie ihre
Zeitreise, Ende der achiziger Jahre, zum neuralgi-
schen Punkt aller Stilkonflikte: zur klassischen Mo-
deme.

Die aktuelle Rickeroberung der klassischen Moderne
spricht fir eine solche dialektische Sicht des Zu-sich-
selber-Kommens der Moderne. Der Dekonstruktivis-

par la foncti et les mol

de protestation politiques et culturels du début des
années 70 n'est qu’un smouvement renversé« parmi
d‘autres, et ol se manifeste une redécouverte des
valeurs affectives et un besoin d'histoire. Du point de
vue acluel, le postmodemisme se laisse toutefois
aussi expliquer en tant que phénoméne immanent du
processus d'autod
pour se sortir de la crise — par la contre-innovation
histoire et ornement. Les architectes examinent di-
verses périodes stylistiques en ce qui concerne leur
réemploi potentiel et découvrent & cette occasion le
néo-classicisme et la méthode de I'historisme. Finale-
ment, leur voyage dans le femps les conduit & la fin
des années 80 au point neuralgique de tous les
contflits stylistiques: le modernisme classique.
L'actuelle reconquéte du modemisme classique parle
enfaveurd'un tel point de vue dialectique de I'éveil du
modernisme. Le déconstructivisme, qui compléte le
postmodernisme en tant que mouvement de re-

on en crise du modernisme

cherches au milieu des années 80— par une confusion

mus, der die P d als Suchb Mitte
der achtziger Jahre — durch eine Verwirrung der Geo-
mefrie — ergénzt und die Architekturdiskussion der
letzten Jahre bestimmt hat, erscheint in dieser Sicht als
eine Reprise des Konstruktivismus. Anders jedoch als
im revolutiondren Rufland der zwanziger Jahre erdff-
net der Dekonstruktivismus eher eine negative Utopie.
Die wiedergefundene Moderne dreht sich im Kreis.
Wahrend sich die traditionellen Architekturstile nach
dem Muster biologischer Prozesse — Geburt, Reife
und Tod — entwickelten, nahm die Moderne fir sich in
Anspruch, zu einem radikal neuven Entwicklungstyp
gekommen zu sein: Ab jetzt sollte der Fortschritt der
Architektur wissenschaftlich, durch das Prinzip asthe-
fischer Reduktion, vorangetrieben werden. Dafi man
jedoch — einmal bei der reduziertesten Form ange-
kommen — nur noch durch Variation wiirde »fort-
schreiten« kénnen, hatte man nicht bedacht. Aus der
linearen Bewegung wird ein Kreis, oder anders: Jeder
Versuch, Uber die Moderne hinauszugehen, fihrt zu
derselben zuriick.

EUTSCHLAND

Durch den Zweiten Weltkrieg hat die deutsche Archi-
tektur doppelt gelitten: physisch — durch die Zersts-
rungen der Bomben — und intellektuell - durch die
Tabuisierung der eigenen Geschichfe. In nationalso-
zialistischer Zeit wurde die Architektur des Bauhauses
— Inbegriff der deutschen Moderne — als »entarfet«
unterdriickt. Gleichzeitig aber wurde der nationalso-

A

géométrique — et a é la discussion architec-
turale des derniéres années, apparait sous cet angle
comme une reprise du constructivisme. Toutefois, a la
différence de la Russie révolufionnaire des années 20,
le déconsructivisme inaugure plutét une utopie néga-
tive. Le modernisme refrouvé tourne en rond. Alors
que les styles architecturaux traditionnels se dévelop-
paient sur le modéle des processus biologiques —
naissance, maturité et mort —, le modernisme préten-
dit étre parvenu & un type de développement radica-
lement nouveau: désormais, le progrés de |'architec-
ture devait étre activé scientifiquement par le principe
de la réduction esthétique. On n’avait foutefois pas
songé qu’une fois parvenu & la forme la plus réduite,
on ne pourrait plus »progresser« que par la variation.
Le mouvement linéaire se transforme en cercle, ou
encore: toute tentative pour aller au-deld du moder-
nisme y raméne.

LLEMAGNE

A cause de lo Deuxieme Guerre mondiale, I'architec-
ture allemande a doublement souffert: physiquement
— par les destructions des bombes — et intellectuelle-
ment — en tabouisant sa propre histoire. A I'époque
nazie, 'architecture du Bauhaus —incarnation du mo-
dernisme allemand — fut réprimée en tant qu'»art dé-
généré«. Mais en méme temps, le traditionalisme oc-
cupé par le nazisme, »nationalement« profané devint
tabou, de sorte que deux lignes d'une génération
d'architectes concurrents furent handicapées, sinon

n



Meinhard von Gerkan, Volkwin Mang,
Jérg Schlaich, glass roof over the inner
courtyard of the History of Hamburg
Museum, Germany, 1989
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Eiermann, Dominikus Béhm and Rudolf Schwarz had
litfle influence abroad. The situation has barely
changed today. It is every man for himself as the
nation’s leading architects fight for influence and for
personal niches of self-fulfilment. The loyalty and con-
sensus which might lend the architectural profession
political clout are lacking. This state of isolationism is
not exclusive to Germany, however.

At the peak of late-functionalist directionlessness in
the seventies, confusion amongst the patrons of ar-
chitecture seemed absolute. Investors sought refuge
in profit-oriented building methods and site exploita-
tion, authorities in the pointless perfectioning of plan-
ning laws, and architects in a pragmatic ethic which,
in the words of Meinhard von Gerkan, has led to a
»social pecking order of architectural styles«.

With regards to international architectural trends,
Germany saw the arrival of Posi-Modernism at the
end of the seventies. Its impact was clearly reflected in
the International Bauausstellung (IBA) in Berlin. In this
exhibition of modern architecture, ongoing from 1984
to 1989 and directed by Josef Paul Kleihues, inferna-
tional celebrities were invited to come and build in
Berlin. German architects were thereby left, initially at
least, on the sidelines. With its first architecture exhibi-
tion in the Hansa districtin 1956 and its works by Egon
Eiermann and Hans Scharoun, Berlin had already
demonstrated its special position in the field of ar-
chitectural innovation. It has been a cenfre of vital
stimuli for German architecture ever since. Prompted
by the IBA exhibition, architecture has recently been
rediscovered as a publicity medium for politics and
industry. In Frankfurt, in particular, specific commis-
sions awarded to internationally-renowned architects
have created a successful counterbalance fo the ruin
of the city in the seventies. Oswald Mathias Ungers
built the German Architectural Museum on the banks
of the Main (1980), Richard Meier the Arts and Crafts
Museum (1984), Ginter Behnisch the Postmuseum
(1990). Gustav Peichl and Hans Hollein are also rep-
resented in new museum buildings. In 1990 the Ger-
man-American Helmut Jahn completed a new multi-
storey trade fair building next to Ungers’ Fair Gate
House.

The German architectural scene at the start of the
ninefies reveals strong leanings towards reawakened
classical Modernism. Three main frends can be
identified:

a rafional architecture whose aesthetic is governed
by urban-planning considerations and which con-
tains elements of classical Modernism. Its designs are
largely theory-based and tend towards the typologi-
cal. It is related fo Italian Rationalism, which has its
roots in the thirties. Leading practitioners in this field



zialistisch okkupierte, »vélkisch« miBbrauchte Tradi-
tionalismus zum Tabu, so daB zwei Linien einer kon-
kurrierenden Architektengeneration behindert, wenn
nicht gar ausgeschaltet wurden: Die Entwicklung der
Nachkriegsarchitektur hatte die denkbar schlechte-
sten Voraussetzungen. Wéhrend das internationale
Architekturschaffen in den zwanziger und dreiBiger
Jahren entscheidend von deutschen Architekten mit-
gepragt wurde, konnte davon nach dem Kriege nicht
mehr die Rede sein. Selbst Architekten wie Hans
Scharoun, Egon Eiermann, Dominikus Béhm und Ru-
dolf Schwarz gewannen im Ausland wenig Einfluf. In
diesem Punkt hat sich die Situation der deutschen
Architektur nur wenig veréndert. Die tonangebenden
Architekten kdmpfen — jeder fir sich — um Einfluf und
suchen nach Nischen persénlicher Selbstverwirkli-
chung. Es mangelt an Loyalitét und Konsens, die der
Architektenschaft urbanistisch-politisches  Gewicht
verleihen kénnten. Doch dieser Zustand der Isolie-
rung ist auch in anderen Landern zu beobachhen
Auf dem Hoh kt der spdtfunkti ischen
Orienti losigkeit in den
der Dissens der Archn'ekiurnuger perlekl Die lnves'o-
ren suchten ihr Heil in gewi Bai

Jahren schien

éliminées: le développement de I'architecture de
I'aprés-guerre avait les conditions les plus mauvaises
que l'on puisse s'imaginer. Tandis que la création
architecturale internationale des années 20 et 30 était
décisivement marquée par des architectes alle-
mands, il ne pouvait plus en étre question apreés la
guerre. Méme des architectes tels que Hans Scha-
roun, Egon Eiermann, Dominikus Bohm et Rudolf
Schwarz prirent peu d'influence sur I'étranger. Sur ce
point, la situation de Iarchitecture allemande n’a
guére changé. Les architectes qui donnent le ton lut-
tent—chacun pour soi—pour acquérir de l'influence et
cherchent des créneaux d'autoréalisation person-
nelle. La loyauté et le consensus, qui pourraient don-
ner aux architectes un poids urbanistique et politique,
manquent. Mais cet isolement peut également étre
observé dans d'autres pays.

Au sommet du manque d’orientation fonctionnaliste
tardif dans les années 70, le désaccord des protago-
nistes de I'architecture semblait parfait. Les investis-
seurs cherchaient leur salut dans des méthodes de
construction et des exploitations immobiliéres orien-
tées vers le profit, les administrations dans le perfec-

und Grundstiicksausnutzungen, die Behorden in sinn-
loser Perfektionierung des Planungsrechts und die Ar-
chitekten in einer pragmatischen Architekturethik, die
— wie Meinhard von Gerkan beschreibt — zu einer
»gesellschaftlichen Hackordnung der Architektur-
stile« gefihrt hat.

Mit Blick aut die internationalen Architekturstrémun-
gen hielt Ende der siebziger Jahre auch in Deutsch-
land die Postmoderne Einzug. Sichtbare Auswirkun-
gen hatte dies insbesondere bei der Internationalen
Bauausstellung (IBA) in Berlin unter der Fihrung von
Josef Paul Kleihues in der Zeit von 1984 bis 1989. Wer
international Rang und Namen hatte, wurde zum
Bauen in Berlin aufgefordert, wobei deutsche Archi-

tekten zunéchst in einer Zuschauerrolle verha

absurde de la législation en matiére de
plonification et les architectes dans une éthique archi-
fecturale pragmatique qui a abouti — comme le rap-
porte Meinhard von Gerkan — & une »hiérarchie des
styles architecturaux.

Face aux courants architecturaux internationaux, le
postmodernisme fit aussi son entrée en Allemagne a
la fin des années 70. Ceci eut des répercussions visi-
bles, en particulier lors de I'lBA [exposition internatio-
nale de la construction) & Berlin sous la direction de
Josef Paul Kleihues, entre 1984 et 1989. Les archi-
tectes ayant une position et un nom connus a l'éche-
lon international furent invités & construire & Berlin, @
I'occasion de quoi les architectes allemands se can-
tonnérent d ‘abord dans un réle de spectateur. Avec
la ition de la construction dans le

Schon mit der ersten Bauausstellung im Hansavieriel
1956 mit den Arbeiten von Egon Eiermann und Hans
Scharoun hatte Berlin seine architekturinnovative
Sonderstellung demonstriert. Seit dieser Zeit gehen
entscheidende Impulse fir deutsche Architekturent-
wicklungen von Berlin aus. Ausgelést durch die IBA,
wurde die Architektur in den letzten Jahren als Werbe-
trager von Politik und Industrie wiederentdeckt. Be-
sonders in Frankfurt gelang es, der in den siebziger
Jahren zerstérten Stadtlandschaft durch gezielte Bau-
auftrége an international bedeutende Architekten ein
architektonisches Gegengewicht zu verleihen. Os-
wald Mathias Ungers baute am Mainufer das Deut-
sche Architekturmuseum (1980), Richard Meier das
Museum fir Kunsthandwerk [1984), Ginter Behnisch

quartier Hansa en 1956 et avec les travaux de Egon
Eiermann et de Hans Scharoun, Berlin avait déja dé-
montré sa position spéciale innovatrice en matiére
d’architecture. Depuis cette époque, Berlin donne des
impulsions décisives pour |'évolution de I'architecture
allemande. Par suite de I'lBA, I'architecture a été re-
découverte en tant que support publicitaire par la
politique et I'industrie au cours des derniéres années.
A Francfort surtout, on est parvenu & redonner au
paysage urbain ravagé dans les années 70 un contre-
poids architectonique en passant des commandes a
des architectes de renommée internationale. Oswald
Mathias Ungers a construit le Musée allemand de
I"architecture au bord du Main (1980), Richard Meier
le Musée des arts arfisanaux (1984), Ginter Behnisch

13



Heinz Bienefeld, Villo Heinze in
Cologne, Germany, 1984-1988

include Oswald M. Ungers, Josef P Kleihues, Hans. F
Kollhoff, the Dietrich Bangert group with Bernd Jan-
sen, Laurids Ortner etc.;

a new Expressionism: a sculptural architecture com-
bining traditional and modern elements, as also
found on the contemporary Spanish architectural
scene. This trend is strongly influenced by the build-
ings of Dominikus Bohm (1880—1955) and is pur-
veyed by Gottfried BShm, Heinz Bienefeld, Karl-Josef
Schattner, Rolf Link etc.;

a neo-modernist architecture which takes technical
building components as the starting-point for its de-
sign initiatives. As the largest and most influential of
the three groups, it included such architects as Gonter
Behnisch, Joachim Schirmann, Erich Schneider-
Wessling, Otto Steidle etc. Another variety of neo-
modernism is deconstructivism.

Ungers, with his drawings and theories, rose to be-
come a central figure in the German architectural
debate at the end of the seventies. His early works of
the fifties had already earned him an international
reputation. His withdrawal into university life in Berlin
and New York in the sixties was a period of fruitful
theoretical development in drawings and philo-
sophies of form. As a feacher he exerted a strong
influence on the younger architect generation. Ungers
seeks to introduce a metfaphysical dimension info
Modernism by means of Surrealism. The metaphysics
of space and time in the spirit of Giorgio de Chirico’s
»pittura metafisicac, and the history of architectural
ideas, are his chief objectives for a new ethic of Mod-
ernism. In 1991 Ungers proposed such a recourse fo
history for the architectural project »Berlin morgen« in
the Deutsches Architekturmuseum, namely in the
realization of important buildings of classical Mod-
ernism — a means, too, of breaking out of the vicious
circle of compulsive innovation at all costs. With his
understanding of architecture Ungers links theory and
practice, the past, present and future of architecture. It
is this which explains his silent leadership of the Ger-
man architectural scene.

The traditionalism of Cologne ecclesiastical architect
Dominikus Bshm has its roots in German Expression-
ism, whose preferred idioms have always been
monumentality and poetry. Heinz Bienefeld, a pupil of
Dominikus Bdhm, has created a significant body of
small buildings over the last thirty years of his career
which have gained greater recognition abroad than
at home. Through the rather chance history of his
clientele, he has become one of the most important
villa architects in Central Europe. In his designs he
works out the typological and symbolical elements of
the detached villa and arrives at a precise definition of
his architecture. His typological rigour is matched by
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sont égal és par de nouveaux mu-

vertreten. 1990 realisiert der Deutschamerikaner Hel-
mut Jahn ein neues Messehochhaus neben dem Tor-
haus von Ungers.

Anfang der neunziger Jahre stellt sich die deutsche
Architekturszene mit starken Tendenzen zur wiederer-
wachten klassischen Moderne dar. Drei Hauptstro-
mungen sind zu erkennen:

eine rationale Architektur mit einer prazisen stadte-
baulich geleiteten Asthetik und Elementen der klassi-
schen Moderne. Der Entwurfsansatz ist wesentlich
theoriegestitzt und tendiert zum Typologischen. Es
besteht eine Verwandtschaft zum italienischen Ratio-
nalismus, der seine Wurzeln in den dreifiiger Jahren
hat. Hauptvertreter dieser Richtung sind Ungers, Klei-
hues, Hans F Kollhoff, die Gruppe Dietrich Bangert,

Bernd Jansen, Laurids Ortner u. a.;
bildh

h-sinnli-
che Architektur mit einer Verbindung von traditionel-
len und modemen Elementen, wie sie auch in der

ktuellen spanischen Architek zu beobach-
ten ist. Diese Richtung ist stark von der Architektur
Dominikus Bohms (1880-1955) gepragt. Hauptver-
treter sind Gottfried B&hm, Heinz Bienefeld, Karl-Jo-

ein neuer Expr Js: eine

sées. En 1990, I’Américain d’origine allemande Hel-
mut Jahn a réalisé une nouvelle tour des foires a cété
de la maison-porche de Ungers.

Au début des années 90, la scéne architecturale alle-
mande présente de fortes tendances au modernisme
dassique renaissant. On distingue trois tendances
principales:

une architecture rationnelle avec une esthétique pré-
cise guidée par I'urbanisme, et des éléments du mo-
dernisme classique. L'idée du projet est en grande
partie soutenue par la théorie et tend a la typologie. Il
y @ une parenté avec le rationalisme italien qui a son
origine dans les années 30. Les principaux représen-
tants de cefte tendance sont Ungers, Kleihues,
HansF Kollhoff, le groupe Dietrich Bangert, Bernd
Jansen, Laurids Ortner, etc.;

un nouvel expressionnisme: une architecture plasti-
que sensible avec une combinaison d’éléments tradi-
tionnels et que I'on peut égal
ver sur la scéne architecturale espagnole actuelle.

obser-

Cette tendance est fortement marquée par |'architec-
ture de Dominikus B6hm (1880—1955). Ses principaux
sont Gottfried Bshm, Heinz Bienefeld,

sef Schattner, Rolf Link u.a.;

eine neomoderne Architektur mit technisch-konstruk-
fiven Elemenfen als Ausgangspunkt ihrer Gestal-
tungsansatze. Diese Richtung bildet die zahlenméBig
starkste und im Wettbewerb einfluBreichste Gruppe
mit Architekten wie Ginter Behnisch, Joachim Schiir-
mann, Erich Schneider-Wessling, Otto Steidle u.a.
Eine weitere Spielart der Neomoderne ist der Dekon-
struktivismus.

Ungers wurde Ende der siebziger Jahre mit seinen
Zeichnungen und Theorien zur Zentralfigur in der
deutschen Architekturdiskussion. Schon mit seinen
frihen Arbeiten der funfziger Jahre wurde er interna-
tional bekannt. Sein Rickzug an die Hochschule in
Berlin und New York in den sechziger Jchren fihrte zu
einer fruchtbaren tt ischen

durch Zeichnungen und Philosophien zur FormhnA
dung. Als Architekturlehrer gewann er groBen EinfluB
auf die nachfolgende Architek Ungers
versucht, der Moderne iiber den Surrealismus eine
metaphysische Dimension zu erffnen. Die Metaphy-
sik von Raum und Zeit im Sinne von Giorgio de Chiri-
cos »Pittura metafisica« und eine Ideengeschichte der
Architektur sind seine Hauptanliegen fir eine neue
Ethik der Moderne. 1991 schlagt Ungers einen sol-
chen Rekurs auf die Ideengeschichte fir das Architek-
turprojekt »Berlin morgen« des Deutschen Architek-
turmuseums vor: die Realisierung bedeutender Bau-
ten der klassischen Moderne — auch um den Teufels-

Kurl Josef Schattner, Rolf Link, etc.;

une architecture néo-modeme avec des éléments
techniques constructits comme point de départ de ses
créations. Cette tendance constitue le groupe le plus
important en nombre et le plus influent dans les
concours avec des architectes tels que Ginter Beh-
nisch, Joachim Schirmann, Erich Schneider-Wess-
ling, Otto Steidle, etc. Le déconstructivisme constitue
une autre variante du néo-modernisme.

Ala fin des années 70, Ungers est devenu, avec ses
dessins et ses théories, le personnage central de la
discussion architecturale allemande. Il est parvenu @
la célébrité internationale avec ses ceuvres du début
des années 50. Le fait qu'il se soit retiré a I'université &
Berlin et @ New York dans les années 60 a abouti &
une discussion théorique féconde par suite de dessins
et de philosophies ayant trait & la forme. En tant que
professeur d'architecture, il a acquis une grande in-
fluence sur la génération suivante. Ungers essaie
d’ouvrir une dimension métaphysique au mouvement
moderne en passant par le surréalisme. La métaphy-
sique de I'espace et du temps au sens de la »Pittura
metafisica« de Giorgio de Chirico et une histoire des
idées de I'architecture sont ses principales préoccu-
pations pour parvenir a une nouvelle éthique du mo-
dernisme. En 1991, Ungers propose un tel recours &
I'histoire des idées pour le projet architectural »Berlin
morgen« (Berlin demain) du Musée allemand de I'ar-
chitecture: la réalisation d'importantes constructions
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Oswald Mathias Ungers, entry for the
»Berlin morgen« exhibition in the
Deutsches Architekiurmuseurn, 1991

the precision with which he designs doors, windows,
bathrooms and roof trusses. The complexity of his
details approaches the level of the Italian Carlo
Scarpa. His designs are developed in orthogonal
projections such as are employed in mechanical en-
gineering. This emphatic modelling of visible compo-
nents is both a design philosophy and a pointed criti-
cism of the serial nature of our modern construction
methods as dictated by the building industry and ex-
cessive technical specifications. Through his practical
work as an architect Bienefeld calls for a renewal of
architecture and urban planning. In his opinion, a city
model should be available in every European me-
tropolis as a visual working aid for architects and
politicians.

Gottfried Bohm received his basic architectural edu-
cation from his father Dominikus, His training as a
sculptor is reflected in the expressive plasticity of his
works. His sensuous understanding of architecture
emerges in numerous churches built since the mid-
fifties. Even during the seventies era of raw functional-



kreis einer zwanghaften »Innovation um jeden Preis«
zu durchbrechen. Mit seiner Architekturauffassung
schlégt Ungers eine Briicke zwischen Theorie und Pra-
xis, zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
der Architektur. Darin ist seine heimliche Fihrerschaft
in der deutschen Architekturszene begrindet.

Die Traditionalismuslinie des Kélner Kirchenbaumei-
sters Dominikus Bohm hat ihre Wurzeln im deutschen
Expressionismus. Monumentalitét und Poesie waren
seit je die bevorzugten Ausdrucksmaglichkeiten die-
ser Stilrichtung. Heinz Bienefeld, ein Meisterschiler
Bshms, hat in den letzten dreiig Jahren seines Schaf-
fens ein bedeutendes CEuvre kleiner Bauten realisiert,
die international mehr Beachtung gefunden haben als
in Deutschland. Durch die eher zuféllige Geschichte
seiner Klientel ist er zu einem der bedeutendsten Vil-
lenarchitekten Mitteleuropas geworden. In seinen
Entwirfen arbeitet er das Typologische und Symboli-
sche der freistehenden Villa heraus und gelangt mit
entschlossenem Formwillen zur prézisen gestalteri-
schen Definition seiner Architektur. Neben der typolo-
gischen Schérfe Uberrascht die Genavigkeit, mit der
er Toranlagen, Fenster, B&der und Dachstihle durch-
bildet. Die Komplexitét seiner Details erreicht das Ni-
veau des Italieners Carlo Scarpa. Die Methode seiner
Entwurfsarbeit ist gekennzeichnet durch das Entwik-
keln der Details in orthogonalen Projektionen, &hnlich
wie im Maschinenbau. In dieser starken Uberformung
sichtbarer Bauteile steckt eine Entwurfsphilosophie
und zugleich eine entschiedene Kritik an dem seriellen
Charakter unserer Bauweisen unfer dem Diktat der
Bauindustrie und Ubertriebener technischer Vorschrif-
ten. Aus seiner prakiischen Arbeit als Architekt zieht
Bienefeld die Forderung nach einer Erneuerung der
Baukunst und der Stadtbaukunst. Nach seiner Idee
sollte in jeder europdischen Grofistadt ein Stadtmo-
dell als sinnliche Arbeitshilfe fir Architekten und Politi-
ker zur Verfigung stehen.

Gottfried Béhm erhielt seine Grundausbildung bei
seinem Vater Dominikus. Seine Ausbildung als Bild-
hauer hat in der expressiven und plastischen Formung
seiner Arbeiten Niederschlag gefunden. Seine sinnli-
che Architekturauffassung wird in zahlreichen Kir-
chenbauten seit Mitte der funfziger Jahre deutlich.
Béhm hat auch in der Phase des riden Funktionalis-
mus in den siebziger Jahren seine Architektur als Ge-
samtkunstwerk vorgetragen. Lange bevor in der Ar-
chitekturtheorie der Kontextualismus zum Thema
wurde, hat er seine Bauten kunstvoll auf die Land-
schaft bezogen und in die jeweilige historische Umge-
bung eingefigt. Ahnlich wie im Spatwerk seines Va-
fers vollzog sich auch bei ihm ein stilistischer Wandel
Bohm verlie in den achtziger Jahren sein expressives
Formenvokabular und entwarf bei verschiedenen

du modernisme classique — également pour briser le
cercle vicieux d'une »innovation @ fout prixg
contrainte. Avec sa conception de |'architecture, Un-
gers lance un pont entre |a théorie et la prafique, enire
le passé, le présent et I'avenir de I'architecture. C'est
|& le fondement de son leadership secret sur la scéne
architecturale allemande.

La ligne du traditionalisme du bétisseur d'églises co-
lonais Dominikus Bohm a son origine dans I'expres-
sionnisme allemand. La monumentalité et la poésie
ont foujours été les moyens d'expression préférés de
cette tendance stylistique. Heinz Bienefeld, un éleve
de Dominikus Bshm, a réalisé au cours des 30 der-
niéres années de remarquables pefites constructions
qui ont plus aftiré I'attention dans le monde qu'en
Allemagne. De par I'histoire plutét accidentelle de sa
clientéle, il est devenu I'un des plus grands construc-
teurs de villas d’Europe centrale. Dans ses projets, il
fait ressortir le typologique et le symbolique de la villa
isolée et parvient avec une intention formelle détermi-
née & une définition créatrice précise de son architec-
ture. Qutre la précision typologique, la minutie avec
laquelle il développe ses portes, fenétres, salles de
bains et combles est surprenante. La complexité de
ses détails atteint le niveau de I'ltalien Carlo Scarpa.
La méthode de son travail d'étude est caractérisée
par le développement des détails dans des projec-
tions orthogonales, de méme que dans la construc-
tion mécanique. Dans cette surconception d'éléments
de construction visibles se trouve une philosophie
d'étude et en méme temps une criique résolue &
I'égard du caractére sériel de nos méthodes de con-
struction placées sous le diktat de I'industrie du bati-
ment ef de prescriptions techniques exagérées
Bienefeld tire de son travail pratique d’architecte la
demande de renouvellement de 'archifecture et de
I'urbanisme. Selon lui, il devrait y avoir dans chaque
grande ville européenne une maquette de la ville
comme auxiliaire de travail sensible @ la disposition
des architectes et des politiciens.

Gottfried B6hm a recu sa formation de base auprés
de son pere Dominikus. Sa formation de sculpteur se
refléte dans la réalisation expressive et plastique de
ses consfructions. Sa concepfion sensible de |'archi-
tecture est distincte dans de nombreux édifices reli-
gieux construits depuis le milieu des années 50. Bohm
a également exécuté son architecture comme ceuvre
d'art globale dans la phase du fonctionnalisme brut
dans les années 70. Bien avant que le contextualisme
ne devienne un théme de la théorie architecturale, il a
artistement rapporté ses constructions au paysage et
les a insérées dans leurs milieux historiques respectifs.
Tout comme dans I'csuvre tardif de son pere, il y a
également eu un fourmnant stylistique chez lui. Dans les
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ism, Bohm presented his architecture as a total work
of art. He was integrating his buildings into their
natural and historical environments long before con-
textualism became the subject of architectural theory.
Like his father in his late works, Gottfried too under-
went a radical stylistic change, abandoning his
expressive formal vocabulary in the eighties and de-
veloping, through a series of commissions, the ar-
chitectural type of a three-aisled cathedral. The Ziib-
linhaus in Stuttgart is particularly noteworthy in this
context. Béhm here removes the barriers between
sacred and profane architecture. Bohm’s typology,
fully developed there, is always related in some way
to an urban context. Type and town are the central
reference variables in his works

Since his stadium buildings for the 1972 Munich
Olympic Games, which he developed together with
Frei Ofto, Stuttgart architect Gunter Behnisch has
been acknowledged as one of the leading represen-
tatives of contemporary German modernism. His ar-
chitecture derives a large part of its appeal from ex-



Bauaufgaben den Architekturtypus einer dreischiffi-
gen Kathedrale. In dieser Werklinie ist besonders das
Ziblinhaus in Stuttgart zu nennen. Béhm leistet hier
durch die Anwendung seines ausgeformten Typus die
Authebung von sakraler und welllicher Architektur.
Die Typologie hat bei Bohm immer etwas mit einem
stadtebaulichen Kontext zu tun. Typus und Stadt sind
die zentralen Bezugsgréfen in seinen Arbeiten.

Der Stuttgarter Architekt Ginter Behnisch gilt mit dem
Bau des Minchener Olympiastadions von 1972, das
er gemeinsam mit Frei Otto entwickelte, als einer der
fihrenden Vertreter der Moderne in Deutschland
Seine Architekiur bezieht einen wesentlichen Teil ihres
Reizes aus den ausdrucksstarken Details. Bereits die
Formung eines Gelénders ebenso wie das Design
des Mobiliars wird zum wichtigen Architekturthema.
Offensichtlich gelingt es Behnisch, die deutsche De-
signtradition der fiinfziger Jahre fortzufihren, unter
besonderer Bezugnahme auf die Mébelentwirfe des
legendéren Egon Eiermann. Die Dinge, so Behnisch,
»sollen sich nach ihren eigenen Gesetzen ausfor-

années 80, Bohm a abandonné son vocabulaire for-
mel expressif et a congu dans diverses constructions le
type architectural de cathédrale a trois nefs. Dans
cette ligne, citons en particulier la Ziblinhaus a Stutt-
gart. En employant son type étudié, Bshm parvient &
abolir la distinction entre architecture sacrée et archi-
tecture profane. Chez Béhm, la typologie a toujours
quelque chose & faire avec le contexte urbanistique.
Le type et la ville sont les principales grandeurs de
référence dans son ceuvre.

Gréce a la construction du stade olympique de Mu-
nich en 1972, qu'il développa avec Frei Otto, I'archi-
tecte stuttgartien Ginfer Behnisch est considéré
comme |'un des principaux représentants du moder-
nisme en Allemagne. Son architecture tire une partie
essentielle de son charme de détails expressifs. La
réalisation d'une rampe et le design du mobilier de-
viennent déja un important théme architectural. Ap-
paremment, Behnisch parvient & continuer la tradifion
allemande du design des années 50 en se référant
fout parficuliérement aux projets de meubles du lé-
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Gottfried B6hm, Zoblin Headquarters in
Stuttgart, Germany, 1981-1984
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pressive details. Thus the modelling of a set of railings
and the design of the furnishings may themselves
become important architectural themes. Behnisch has
clearly succeeded in perpetuating the German design
tradition of the fifties, with particular reference to the
furniture designs of the legendary Egon Eiermann.
Things, according fo Behnisch, »should shape them-
selves in obedience with their own laws«. The produc-
tion and administrative buildings which he completed
in collaboration with Andreas Theilig for the firm of
Leybold-Heraeus in Alzenau occupy a prominent
position amongst his late works. With the powerful
expression achieved by its geometric form, its com-
positional clarity and the perfection of its details, the
building approaches those of early Russian modemn-
ism. Behnisch’s recently-opened Postmuseum on the
museum embankment in Frankfurt reflects his confinu-
ing philosophy of open architecture, and undoubtedly
ranks as one of the most interesting projects in Ger-
man architecture today — even if the impact of this
glass architectural machine is somewhat obscured by
fashionable accessories. In his earlier Solar Institute in
Stuttgart, Behnisch went a step further, venturing a
bizarre colloge in the new spirit of deconstruction.
Self-critical and humorous atf once, he describes it as
a »late folly of youth«. Behnisch finds historical start-
ing-points for his German deconstructivism in the cor-
rugated-iron and cascade architecture of fifties Ex-
pressionism, which he consideres just as important as
the architecture of the baroque, the revolutionary
concepts of Russian Constructivism and the high
school of Italian design. With this tendency towards
bizarre architectural collage in more recent testimo-
nials, Behnisch takes in deconstruction as a contem-
porary fashion and robs it of its critical function.
Germany is also home to an unusual form of »bio-
architecture«, which in part employs certain an-
throposophic elements. From a historical point of
view, it is the most successful and perhaps the most
momentous product of the anti-establishment ar-
chitecture of the seventies. Bio-architecture has come
a long way from its »green« origins. Although a
number of architects have now mastered the profes-
sional techniques of biological building, demand re-
mains limited fo a relatively small number of clients.
The aesthetics of ecological architecture are not to
everyone's taste. Nevertheless, current reserve is
chiefly explained by the high costs of the building
materials and energy-saving systems involved. It is
not to be expected that bio-architecture will provide
an early solution to the pressing need for mass hous-
ing at an economic price.

Germany, unlike its European neighbours, has sev-
ered the link between competition and architectural



menc. Einen bedeutenden Rang in Behnischs Spat-
werk nimmt das Produktions- und Verwaltungsge-
béude fir die Firma Leybold-Heraeus in Alzenau ein,
das er unter Mitwirkung von Andreas Theilig reali-
sierte. Geometrischer Formwille, Ausdruckskraft der
klaren Komposition und Perfektion des Details riicken
dieses Bauwerk in die Nahe der frshen russischen
Moderme. Behnischs offener Architekturauffassung
entspricht auch sein kirzlich eréffnetes Postmuseum
am Frankfurter Museumsufer. Es gehért sicherlich zu
den interessantesten Projekten der aktuellen deut-
schen Architektur, auch wenn der Eindruck der glaser-
nen Architekturmaschine etwas unter modischen Zu-
taten leidet. Beim vorher gebauten Hysolar-For-
schungsinstitut der Universitat Stuttgart geht er noch
einen Schritt weiter: Im neuen Trend der Dekonstruk-
tion wagt Behnisch hier eine bizarre Collage. Selbst-
kritisch und humorvoll zugleich bezeichnet er dies als
eine »spate Jungendsinde«. Historische Bezige fir
seinen deutschen Dekonstruktivismus findet Behnisch
in der Wellblech- und Kaskadenarchitektur des Finf-
ziger-Jahre-Expressionismus. Sie istihm ebenso wich-
tig wie die Barockarchitekiur, die revolutiongren
Formideen des russischen Konstruktivismus und die
hohe Schule des italienischen Designs. Mit seiner Nei-
gung zur bizarren Architekturcollage in neueren Gut-
achten vereinnahmt Behnisch die Dekonstruktion als
géngige Architekturmode und bringt sie um ihre ar-
chitekturkritische Funktion.

Eine bemerkenswerte Facette stelli in Deutschland die
»Bioarchitektur« dar, die zum Teil anthroposophische
Elemente in sich aufgenommen hat. Sie ist— historisch
gesehen — das erfolgreichste und vielleicht auch zu-
kunftstrachtigste Ergebnis der Verweigerungsarchi-
tektur der siebziger Jahre. Seit ihrem alternativen An-
fang hat sich die Bioarchitekiur inzwischen weit ent-
wickelt. Obwohl einige Architekten inzwischen pro-
fessionell die Methoden des biologischen Bauens be-
herrschen, bleibt die Nachfrage immer noch auf eine
relativ kleine Zahl von Bauherren beschrénkt. Die As-
thetik der Okoarchitektur ist nicht jedermanns Sache
Der Hauptgrund fur diese Zurickhaltung liegt aber in
erster Linie an den hohen Kosten der Baustoffe und
energiesparenden Systeme. Eine Antwort auf die
dréngenden Fragen des kostenginstigen Massen-
wohnungsbaus ist von der Bioarchitektur vorerst nicht
zu erwarfen.

Anders als in benachbarten europaischen Landern ist
das zahlenméBig starke Wettbewerbswesen von der
architekturgeschichtlichen Entwicklung abgekoppelt
Der Wettbewerb hat seine architekturkrifische Filter-
funktion verloren: Jeder Modebazillus graphisch neu-
artiger und abstrakter Strichcollagen begeistert ein
Heer von Epigonen. Berlin bildet einen positiven

gendaire Egon Eiermann. Les choses, dit Behnisch,
»doivent se former selon leurs propres lois«. Le bati-
ment de production ef d’administration de la firme
Leybold-Heraeus & Alzenau, réalisé en collaboration
avec Andreas Theilig, occupe une place essentielle
dans l'ceuvre tardif de Behnisch. Volonté de forme
géométrique, force d'expression de la composition
claire et perfection du détail rapprochent cet édifice
du modernisme russe du début. A la conception ar-
chitecturale ouverte de Behnisch correspond égale-
ment son Musée postal récemment inauguré, qui fait
certainement partie des projets les plus intéressants
de I'architecture allemande contemporaine, méme si
I'impression de machine architectonique de verre
souffre un peu des ingrédients & la mode. Dans I'Insti-
fut de recherche solaire de I'université de Stuttgart
construit auparavant, il va encore plus loin. Dans la
nouvelle fendance de la déconstruction, Behnisch ose
ici un collage bizarre. A la fois autocritique et plein
d’humour, il qudlifie cela de »péché de jeunesse tar-
dif«. Behnisch trouve des rapports historiques pour
son déconstructivisme allemand dans I'architecture
en téle ondulée et en cascade de |'expressionnisme
des années 50. A ses yeus, elle est tout aussi impor-
tante que |'architecture baroque, les idées formelles
révolutionnaires du constructivisme russe et la haute
école du design italien. Avec son penchant pour le
collage architectural bizarre exprimé dans ses ré-
centes expertises, Behnisch revendique la décon-
struction en fant que mode architecturale courante et
la prive de sa fonction critique.

La »bioarchitecture«, qui a partiellement repris des
éléments anthroposophes, représente en Allemagne
une facette remarquable. Du point de vue historique,
elle est le résultat le plus brillant ef peut-éire aussi le
plus prometteur de I'architecture de refus des années
70. Depuis son début alternatif, la bioarchitecture
s’est grandement développée. Bien qu’entre-temps
quelques architectes possédent professionnellement
les méthodes de construction biologiques, la de-
mande est foujours limitée & un nombre de clients
relativement petit. L'esthétique de I'architecture éco-
logique n'est pas du godt de tout le monde. La princi-
pale raison de cette réserve tient avant tout aux coits
élevés des matériaux de construction et des systémes
sobres en énergie. Pour le moment, il ne faut pas
s'attendre & ce que I'architeciure biologique fournisse
une réponse aux questions pressantes posées par la
construction de grands ensembles & bas prix.

Ala différence des pays européens voisins, le monde
des concours, important en chiffres, n'est pas lié au
développement de I'histoire de |'architecture. Le
concours a perdu sa fonction de filtre dans le do-
maine de la critique de |'architecture: chaque mode
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development. Competition has lost s filtering, critical
function for architecture. Every novel and abstract
trend is now slavishly copied by a host of lesser im-
itators. Only Berlin offers a haven of equilibrium from
the synchronized and tactical manoeuvring of the var-
ious currents of German competition. Finally, German
architecture’s lack of self-confidence is also reflected
in its fear of an aesthetic of self-portrayal. Thus Ger-
man architectural journals sooner resemble legal bul-
letins than the artistically bold publications found in
Italy and Spain.

RITAIN

In the mid-sixties, in the wake of Pop Art, there
emerged a utopian, »arthropodal« vein of anti-es-
tablishment architecture which may be seen as a
herald of deconstruction. Its protagonists came to
include the Haus-Rucker-Co. group, active in Dissel-
dorf (dissolved 1991), Coop Himmelblau, and the
London-based Archigram group with Peter Cook
amongst its leaders. Archigram in parficular was of
decisive importance for the European architectural
scene. In the technological euphoria of the seventies,
its crifical revelation of a super-futuristic fantasy world
was positively construed by many architects, and led
to a surge of experimental designs ranging from
stackable containers to the perfected development of
prefabricated-part systems. Two important English
architects emerged from this High-Tech branch of
architecture who were later to make Archigram ideas
a redlity — Richard Rogers and Norman Foster.

After initial collaboration with Foster, Rogers founded
his own practice and pursued a more sculpturally
expressive line of High-Tech architecture. He em-
ployed the formal language of the Archigram »Plug-in
City« project (1964—1966) for the Centre Pompidou
in Paris (19711977 with Renzo Piano) and again in
the Lloyds Building in London (1982)

Norman Foster's works recall projects by Cedric
Price, another English representative of »arth-
ropodal« architecture. Price envisaged his Fun Palace
(1961-1964) as an industrial megastructure with skin
This same idea lay behind Foster's design for the Willis
Faber & Dumas insurance headquarters in Ipswich
(1975). At a time when assertive architectural design
was almost taboo, Foster developed in this building
an aesthetic of the abstract, a return to the means of
classical modernism. The glazing of its entire curved
facade offered a new opportunity for abstraction and
at the same fime a miraculous escape from the ag-
gressive physicality of seventies functionalism. His re-
discovery of the glass curtain wall in the spirit of Mies
van der Rohe’s 1921 glass skyscraper, and his logical
development of a new aesthetic of the supporting



Ruhepol in den angepafBten und taktischen Such-
mandvern der deutschen Wettbewerbsstrémungen.
SchlieBlich spiegelt sich das mangelnde Selbstbe-
wuBtsein deutscher Architektur in der Angst vor dem
Prinzip Asthetik wider. Deutsche Architektur-Fachzeit-
schriften Ghneln eher juristischen Bulletins als gestalte-
risch avancierten Publikationen wie in ltalien oder
Spanien.

NGLAND

Mitte der sechziger Jahre, im Zuge der Pop Art, for-
mierte sich eine utopistische — »arthropodische« —
Verweigerungsarchitekiur, die als Vorbereiter der De-
konstruktion gesehen werden kann. Zu den Haupt-
vertrefern zéhlten wenige Johre spéter die in Dissel-
dorf arbeitende &sterreichische Gruppe Haus-Ruk-
ker-Co (1991 aufgelsst), Coop Himmelblau und die
Londoner Gruppe Archigram mit ihrem Protagonisten
Peter Cook. Besonders von Archigram gingen en-
scheidende Impulse auf die européische Architektur
aus. Die kritische Botschaft einer superfuturistischen
Scheinwelt wurde — in der technologischen Euphorie
der siebziger Jahre — von vielen Architekten affirmativ
gedeutet und filhrte zu einer Woge experimenteller
Entwirfe, von stapelbaren Containern bis zur perfek-
tionierten Entwicklung von Ferfigteilsystemen. Aus
dieser Linie des »High-Tech-Stils« gingen zwei be-
deutende Architekten hervor, die die Ideen von Archi-
gram Johre spéter in der Praxis verwirklichten, Richard
Rogers und Norman Foster.

Nach anfénglicher Zusammenarbeit mit Foster eroff-
nefe Rogers sein eigenes Biro und verfolgte eine
mehr plastisch-expressive Linie der High-Tech-Archi-
tektur. In Zusammenarbeit mit Renzo Piano realisierte
Rogers die Formensprache des Archigram-Projektes
»Plug-in City« (1964-1966) gekonnt beim Centre
Pompidou in Paris (1971-1977) und noch einmal beim
Lloyd’s Verwaltungsgebaude in London (1982).
Norman Fosters Arbeiten erinnern an Projekte des
Englanders Cedric Price, eines weiteren englischen
Vertreters der »orthropodischen« Architektur. Price
stellte sich fir seinen Fun Palace (1961-1964) eine
industrielle Megastruktur mit Haut vor. Ebendiese
Idee log auch Fosters Versicherungsgebaude Willis
Faber & Dumas zugrunde, das er 1975 in Ipswich
baute. In einer Zeit, in der eine entschiedene Architek-
turgestaltung fast verpdnt war, entwickelte Foster mit
diesem Gebaude eine Asthetik der Gegenstandslo-
sigkeit: ein Ruckgriff auf Mittel der klassischen Mo-
derne. Die fotale Verglasung eines gekurvten Gebéu-
des bot eine neue Méglichkeit der Abstraktion und
gleichzeitig einen genialen Ausweg aus der aggressi-
ven Kérperlichkeit des Funktionalismus der siebziger
Jahre. Die Wiederentdeckung des konsequent gla-

de collages linéaires graphiquement nouveaux et
abstraits enthousiasme une armée d'épigones. Berlin
constitue un pole de repos positif dans les recherches
adaptées et tactiques des courants compétitifs alle-
mands. Pour finir, le manque de conscience de soi de
I'architecture allemande se refléte dans la peur du
principe de I'
chitecture ressemblent davantage & des bulletins ju-
ridiques qu'aux excellentes publications créatrices
existant par exemple en ltalie ou en Espagne.

oz

Les revues all jes d’ar-

NGLETERRE

Au milieu des années 60, par suite du Pop Art, une
architecture de refus »arthropodique« utopique qui
peut étre considérée comme précurseur de la dé-
construction, a vu le jour. Quelques années plus tard,
on comptait parmi les principaux représentants le
groupe autrichien Haus-Rucker-Co (dissout en 1991)
qui travaillent & Disseldorf, Coop Himmelblau et le
groupe londonien Archigram avec son protagoniste
Peter Cook. C'est avant tout le groupe Archigram qui
a lancé des impulsions décisives dans I'architecture
européenne. Le message crifique d'un monde fictif
superfuturiste fut interprété affirmativement — dans
I'euphorie technologique des années 70 — par de
nombreux architectes et aboutit & une vague de pro-

jets expéril sx allant des c

au développement perfectionné de systémes d'élé-
ments unifiés. Richard Rogers et Norman Foster, deux
éminents architectes anglais qui ont réalisé dans la
pratique les idées d'Archigram quelques années plus
tard, sont sortis de cette ligne du style »high tech«.
Aprés avoir collaboré avec Foster au début, Rogers
ouvrit son propre bureau et suivit une ligne plus plasti-
que et plus expressive de I'architecture high tech. En
collaboration avec Renzo Piano, Rogers a réalisé
avec beaucoup de savoir-faire le langage formel du
programme d’Archigram »Plug-in City« (1964—-1966)
au Centre Pompidou & Paris (1972-1977) et une fois
encore dans le batiment administratif Lloyd's & Lon-
dres (1982).

Les constructions de Norman Foster rappellent les
projets de Cedric Price, autre représentant anglais de
I"architecture »arthropodique«. Pour son Fun Palace
(1961/64), Price a imaginé une mégastructure indus-
trielle avec une membrane. C'est justement cette idée
qui était égal it & la bose du d'assu-
rance Willis Faber & Dumas que Foster construisit en
1975 a Ipswich. A une époque ol un conception

architecturale résolue était presque vue d'une mau-
vais ceil, Foster développa avec ce batiment un esthé-
fique de la non-figuration: un recours & des moyens
du modernisme classique. Le vitrage complet d'un
édifice aux formes courbes offrait une nouvelle possi-
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Richard Rogers Parinership, Lloyd's
Building in London, Greot Britain,
1979-1986 (opposite page)

Nicholas Grimshaw & Partners, Finan-
cial Times Printing Works, London,
Great Britain, 1987-1988
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James Sirling, Michael Willord, Tate
Gallery in Liverpool, Greot Britain, 1983
(above and opposite page)

framework, make Foster one of the leading purveyors
of revitalized European Modernism. He has also ex-
erted a clear influence upon the German competition
scene, which has adopted his abstractive drawing
technique.

James Stirling is an exception amongst European ar-
chitects. He has worked in partnership with Michael
Wilford for many years. His strong sense of historical
lines of development led him to produce expressive
buildings with a powerful feeling for form in as early as
the fifties. The most important works of this period
include Leicester University Engineering Building
(1959-1963) and the Cambridge University History
Faculty Building (1964—1967). Both of these bold de-
signs were effectively a rediscovery of Russian Con-
structivism, a fact his contemporaries failed to ob-
serve. Even Stirling’s earliest designs betrayed his un-
usual interest in the themes of urban space and history
—themes which became particularly contemporary in
the seventies, when a number of international com-
petitions were held for the design of new museum
buildings during the economic boom in West Ger-
many. In his competition designs for Dusseldorf
(1975), Cologne (1976) and Stuttgart (1980}, Stirling
developed an architectural language of monumen-
tality and historicity — unmistakable elements of Post-
Modernism. Together with his pupils Rob and Leon
Krier, he lifted post-war Germany'’s taboos on the
aesthetics of monumentality and urban space. It was
his response to this latter theme that won him the
competition for the state art gallery in Stuttgart. Stirling
exploits destroyed urban landscapes as rich setftings
for his expressive compositions. In the wake of Post-
Modernism; his design style has changed from one of
expressive modernity in the spirit of the Russian avant-
garde to one of historical collage, and stamped by a
subtle symbolism. Unlike others such as Michael
Graves and Charles Moore, Stirling has never used
history simply as decoration, however, but as a field of
research which he explores with his designs. His bor-
rowings from history are always subordinate fo his
overall design strategy, namely urban repair using a
remedial form deduced from the damaged environ-
ment [contextualism). His more recent works offer
new thoughts on figural composition. His philosophi-
cal bent is giving way to a new Expressionism
Experienced »master architects« such as Rogers, Fos-
ter and Stirling dominate the English architectural
scene. The sensational avant-garde performance
and stimulating innovations of the sixties and seven-
ties have ceased. Instead, in Richmond, Quinlan Terry
is building in the most perfected strain of historicism in
Europe! The majority of young English designers work
at a modest regional level. Surprises have appeared



sernen Curtainwalls im Sinne von Mies van der Rohes

Glashochhaus (1921) und die konsequente Entwick-
lung einer neuen Asthetik des Tragwerks machen Fo-
ster zu einem der fihrenden Vertreter der erneuerten
europdischen Moderne. |hm ist auch ein deutlicher
Einflup auf die deutsche Wettbewerbsszene zuzuspre-
chen, die seine abstrahierende Zeichentechnik Uber-
nommen hat.

James Stirling ist eine Ausnahmeerscheinung unter
den europdischen Architekten. Seit Jahren arbeitet er
mit Michael Wilford zusammen. Durch seinen ausge-
pragten Sinn fir historische Entwicklungslinien gelang
es ihm schon in den funfziger Jahren, mit expressivem
Formgefihl ausdrucksvolle Gebédude zu entwerfen.
Die bedeutendsten Bauten dieser Zeit sind ein Univer-
sitatsgebaude in Leicester (1959-1963) und ein Uni-
versitétsgebaude in Cambridge (1964-1967). Eigent-
lich handelt es sich bei diesen kihnen Entwirfen um
eine Wiederentdeckung des russischen Konstrukfivis-
mus, was seine Zeitgenossen nicht bemerkten. Schon
in seinen ersten Entwirfen zeigte Stirling ein auBeror-
dentliches Interesse an den Themen Stadiraum und
Geschichte — Themen, die in den siebziger Jahren an
Aktudlitat gewannen, als im westdeutschen Konjunk-
turboom internationale Wettbewerbe fir Museen
ausgeschrieben wurden. Bei den Museumswettbe-
werben in Disseldorf 1975, Kéln 1976 und Stuttgart
1980 entwickelte Stirling eine Architektursprache der
Monumentalitat und Geschichtlichkeit: unverkenn-
bare Elemente der Postmoderne. Gemeinsam mit sei-
nen Schilern Rob und Leon Krier enttabuisierte er im
Nachkriegsdeutschland die Asthetik der Monumen-

bilité d'abstraction et en méme temps une issue gé-
niale & la matérialité agressive du fonctionnalisme
des années 70. Lo redécouverte du mur-rideau
conséquemment en verre au sens du gratte-ciel en
verre de Mies van der Rohe (1921) et le développe-
ment logique d'une nouvelle esthétique de la structure
porteuse font de Foster 'un des représentants les plus
éminents du style moderne européen renouvelé. On
doit également lui attribuer une nette influence sur la
scéne compétitive allemande qui a repris sa techni-
que graphique abstractive.

James Stirling est un phénomeéne exceptionnel parmi
les architectes européens. Depuis des années, il fra-
vaille avec Michael Wilford. Gréce & un sens pro-
noncé pour les lignes de développement historiques,
il est parvenu dés les années 50 & projeter des béti-
ments éloquents avec un sens formel expressif. Les
édifices les plus remarquables de cette époque sont
un bétiment universitaire @ Leicester (1959-1963) et
un batiment universitaire & Cambridge (1964-1967)
A vrai dire, il s'agit dans ces projets audacieux d’'une
redécouverte du constructivisme russe, ce que ses
contemporains n‘ont pas remarqué. Dans ses pre-
miers projets, Stirling avait déja moniré un intérét ex-
fraordinaire pour les thémes espace urbain et histoire,
theémes qui devinrent actuels dans les années 70 lors-
que des consultations infernationales pour des mu-
sées furent ouvertes par suite de I'essor conjoncturel
ouest-allemand. Pour les concours des musées de
Dusseldorf (1975), Cologne (1976) et Stuttgart
(1980), Stirling o développé un langage architectural
de la monumentalité et du savoir-faire: éléments évi-
dents du postmodernisme. Avec ses éléves Rob et
Leon Krier, il a détabouisé I'esthétique de la monu-
mentalité et de I'espace urbain dans I'Allemagne de
I'aprés-guerre. Avec ce dernier theme, il est parvenu
& gagner le concours pour la Staatsgalerie de Stutt-
gart et a réaliser la construction. Stirling découvre les
paysages urbains détruits comme un riche champ
d'activité pour ses compositions urbaines expres-
sives. Par suite du postmodernisme, son style d’éfude
est passé du modernisme expressionniste dans I'es-
prit de 'avant-garde russe & une technique de col-
lage d'architecture historique. Elle est déterminée par
un subtil symbolisme. Stirling n'a & vrai dire jamais
employé I'histoire de I'architecture pour décorer,
comme I'on fait par exemple Michael Graves ou
Charles Moore, mais en tant que champ de re-
cherches qu'il explore stratégiquement avec ses pro-
jets. Les décors mobiles de I'histoire se soumettent
foujours & sa stratégie d'étude essentielle: réparer
I"espace urbain défruit avec une forme contraire déri-
vée (contextualisme). Dans ses récents travaux, il
montre de nouvelles possibilités de compositions fi-

27



lan Ritchie, Office Building B8 in Stock-
ley Park, Great Britain, 1988-1990
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only in the field of industrial architecture, as in works
by lan Ritchie (office building in Stockley Park) and
Nicholas Grimshaw (Financial Times Printing Works).
Stimulus amongst the younger generation is being
provided by immigrant architects from other Euro-
pean nafions. These include Leon Krier from Luxem-
bourg, who works in London and whom even Prince
Charles has singled out as the secret hope for Eng-
land’s architectural salvation. Krier attempts to
change the unavoidable. His obssesive excursions
into the nineteenth century in drawings and models
invoke the past, create alternative worlds to the mar-
ket economy — that driving force of architecture —and
have prompted widespread discussion over the past
decade. Unlike his teacher Stirling, Krier makes a
philosophy of the architectural facades and artist
craftmanship of the nineteenth century.

HE NETHERLANDS

The general level of architecture in the Netherlands
can be said unreservedly to be the highest in Europe.
The Netherlands does not suffer from the polarisation,
such as seen in ltaly and Germany, befween theory-
laden, critical show-case architecture on the one
hand and general architectural practice on the other.
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talitét und des Stadtraums. Mit dem letztgenannten
Thema gelang es ihm, den Wettbewerb fir die Staats-
galerie in Stuttgart zu gewinnen und den Bau zu reali-
sieren. Stirfling entdeckt die zerstérten Stadtlandschaf-
ten als reiches Betdtigungsfeld fir seine expressiven
stadtréumlichen Kompositionen. Im Zuge der Post-
moderne wandelte sich sein Entwurfsstil von der ex-
pressionistischen Moderne im Geist der russischen
Avantgarde zu einer Collagetechnik historischer Ar-
chitektur. Sie ist von einem feinsinnigen Symbolismus
bestimmt. Stirfling hat die Architekturgeschichte aber
eigentlich nie zur Dekoration benutzt, wie etwa Mi-
chael Graves oder Charles Moore, sondern als For-
schungsgebiet, das er strategisch mit seinen Entwir-
fen abtastet. Die Versatzstiicke der Geschichte ord-
nen sich immer seiner wesentlichen Entwurfsstrategie
unter: den zerstéren Stadtraum mit einer abgeleiteten
Gegenform zu reparieren (Kontextualismus). In neve-
ren Arbeiten zeigt er neue Méglichkeiten figirlicher
Kompositionen, sein philosophisches Anliegen weicht
einem neuen Expressionismus.

Erfahrene »Meisterarchitekten« wie Rogers, Foster
und Stirling dominieren die englische Architektur-
Aufsehenerregende  Avantgardeleistungen
und innovative Impulse wie in den sechziger und sieb-
ziger Jahren sind nicht mehr zu verzeichnen. Quinlan

szene.

Terry baut statt dessen in Richmond den perfektesten
Historismus in Europal Die meisten jungen Entwerfer
arbeiten auf bescheidenem regionalem Niveau. Le-
diglich die Industriearchitektur zeigt teilweise Uberra-
schende Ergebnisse, wie Arbeiten von lan Ritchie (BU-
rogebdude im Stockley Park) und Nicholas Grimshaw
(Druckerei Financial Times). Entscheidende Impulse
aus der nachfolgenden Generation kommen von Ein-
wanderem aus anderen europdischen Léndern. Dazu
zéhlt der Luxemburger Leon Krier, der in London ar-
beitet und selbst von Prinz Charles als Geheimtip fur
die architektonische Reffung Englands entdeckt
wurde. Krier versucht, das Unvermeidliche zu éndern
Seine obsessiven Rickgriffe auf das 19. Jahrhundert
in Zeichnungen und Modellen beschwéren die Ver-
gangenheit, erzeugen Gegenwelten zum Architekiur-
motor Marktwirtschaft und haben im vergangenen
Jahrzehnt breite Diskussionen ausgelést. Anders als
sein Lehrer Stirling macht Krier die Architekturfassa-
den und die Handwerkskunst des 19. Jahrhunderts zu
einer Weltanschauung,

IEDERLANDE

Man kann ohne Vorbehalte sagen, daB die niederlén-
dische Architekturpraxis in ihrem allgemeinen Niveau
auf dem héchsten Stand in Europa ist. Eine Polarisie-
rung zwischen einer theorielastigen, kritischen Gale-
riearchitektur auf der einen und der breiten Architek-

gurées. Sa préoccupation philosophique fait place a
un nouvel expressionnisme.

Des »architectes experts« tels que Rogers, Foster et
Stirling dominent la scéne architecturale anglaise. On
ne note plus de sensationnelles réalisations avant-
gardistes et d'impulsions innovatrices comme dans
les années 60 et 70. Au lieu de cela, Quinlan Terry
construit & Richmond I'éclectisme le plus parfait en
Europe! La plupart des jeunes concepteurs anglais
fravaillent @ un modeste niveau régional. Seule I'ar-
chitecture industrielle présente en partie de surpre-
nants résultats comme les ceuvres de lan Ritchie (édi-
fice dans Stockley Park] et Nicholas Grimshaw (Impri-
merie Financial Times|. Les impulsions décisives de la
génération suivante proviennent d'immigrés issus
d'autres pays européens. Le Luxembourgeois Leon
Krier, quitravaille & Londres et que le prince Charles a
qualifié de »tuyau« pour le salut architectonique de
I'Angleterre, en fait partie. Krier tente de corriger I'iné-
vitable. Les recours répétés au XIXe siecle, que 'on
peut observer dans ses dessins et ses maquettes,
évoquent le passé, créent des mondes opposés au
moteur architectural qu’est |'économie de marché et
ont déclenché de vastes discussions au cours de la
décennie passée. A la différence de son professeur
Stirling, Krier fait des facades architectoniques et de
I'art artisanal du XIXe siécle une idéologie.

AYS-BAS

On peut dire sans réserves que la pratique architectu-
rale néerlandaise occupe généralement la position la
plus élevée en Europe. Aux Pays-Bas, il n'y a pas de
polarisation entre une architecture critique et théoréti-
que pour les galeries d’une part et la pratique archi-
tecturale générale d'autre part, comme nous les con-
naissons en ltalie et en Allemagne. Comment peut-on
expliquer cela? Depuis le Moyen-Age finissant, les
Pays-Bas ont été, en tant que pays de marins, |'une
des régions marchandes les plus importantes et les
plus riches. Ceci s’exprime dans I'étonnante abon-
dance de volumes bétis d’une grande valeur histori-
que que |'on trouve particulierement dans les régions
cétieres. La construction en clinker expressionniste de
I'Ecole d’Amsterdam (1906—1920) qui, dans sa diffé-
renciation et sa spatialité, a établi des critéres pour les
habitations & bon marché dans toute I'Europe, est
également basée sur cette tradition. Aux Pays-Bas, la
pénurie de sols a foujours abouti & d'intéressantes
expériences de la concentration architecturale. Dans
les années 70, les structuralistes Herman Hertzberger,
Aldo van Eyck et Frank van Klingeren ont acquis une
grande influence. Leur inferprétation sensible de la
construction & base d'éléments unifiés est essentielle
comparée aux consiructions européennes de |'épo-
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Ton Alberts, Mox von Hunt, Headquar-
ters of NMB Bank, Amsterdam, Nether-
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Why not? As a nation of seafarers, Holland has been
one of the richest and most important trading regions
since the late Middle Ages. This is reflected in its
remarkable wealth of historical architecture, found in
particular in coastal areas. The Expressionist brick
architecture of the School of Amsterdam (1906—20) is
based on this same tradition. Its differentiation and
spaciousness has set standards for state-built hous-
ing across Europe. Structuralists Herman Hertzber-
ger, Aldo van Eyck and Frank van Klingeren gained
considerable influence in the seventies. Significant is
their sensitive interpretation of prefabricated architec-
ture compared to the rest of Europe at this time.
Dutch architecture today preserves an almost unbro-
ken relationship with its own past. The cultivation of
design in public spaces is also a striking feature of the
Netherlands. Itis no coincidence that the Netherlands
produced its own Modern Movement in the De Stijl
group. Alongside the Expressionism of the School of
Amsterdam, the De Stijl aesthetic prompted a second
line of development in Dutch architecture which is
pursued even foday in the polychrome works of the
OMA group. OMA — the Office for Metropolitan Ar-
chitecture — was founded in London in 1980 by Rem
Koolhaas, Elia Zenghelis, and the painters Zoe Zen-
ghelis and Madelon Vriesendorp. Koolhaas per-
sonifies the architectural genius of the new genera-
tion, exerting a profound influence on the European
architectural scene. In 1975 he worked under Ungers
on the competition design for the Wallraf-Richartz-
Museum in Cologne. From Ungers he learned fo link
theory and practical design and the methodology of
complex collage in urban planning. By the beginning
of the eighties, his logical pursuit of this design
methodology on the basis of the rediscovered Su-
prematist architecture of Russian Modernism had re-
sulted in drawings and models which attracted inter-
national attention.

There are a large number of Dutch arfists who design
to very high standards but who have so far failed to
gain international recognition. These include Jo
Coenen, Sjoerd Soeters, Jan Benthem and Mels
Crouwel. Many original and differentiated designs
have been made since the eighties within the field of
experimental industrial architecture in parficular.
Contemporary Dutch architecture overall reveals a
clear trend towards a return to the style of classical
Modernism.

FRANCE

Architecture in France has been a sorry scene of stylis-
tic experiment right up to the eighties. It lacks the
traditions left elsewhere by major schools of Expres-
sionism and the influential Modern Movements of the



turpraxis auf der anderen Seite, wie wir sie in ltalien
und Deutschland kennen, gibt es in den Niederlanden
nicht. Wie ist dies zu erkléren? Seit dem spéten Mittel-
alter sind die Niederlande als Seefahrernation eine
der bedeutendsten und reichsten Handelsregionen
gewesen. Dies drickt sich in der erstaunlichen Fille
historisch wertvoller Bausubstanz aus, die wir beson-
ders in den Kistenregionen antreffen. Auf dieser Tra-
dition basiert auch die expressionistische Klinkerar-
chitektur der Amsterdamer Schule (1906-1920), die in
ihrer Differenzierung und Réumlichkeit MaBstébe for
den sozialen Wohnungsbau in ganz Europa gesetzt
hat. Die Bodenknappheit hat in den Niederlanden
immer wieder zu interessanten Experimenten der Ar-
chitekturverdichtung gefihrt. In den siebziger Jahren
gewannen die Strukturalisten Herman Hertzberger,
Aldo van Eyck und Frank van Klingeren grofen Ein-
fluB. Bedeutend ist ihre feinfuhlige Interpretation der
Fertigteilarchitektur im europdischen Vergleich dieser
Zeit. Die aktuelle Architektur hat ein weitgehend un-
gebrochenes Verhdlinis zur eigenen Geschichte. Au-
Berdem findet man in den Niederlanden eine bemer-
kenswerte Kultivierung des Designs im &ffentlichen
Raum

Es ist kein Zufall, daB die Niederlande mit der Gruppe
De Stijl eine eigene Quelle der frihen Moderne her-
vorgebracht haben. Neben dem Expressionismus der
Amsterdamer Schule ist es die De-Stijl-Asthetik, von
der eine zweite Entwicklungslinie der niederlandi-
schen Architektur ausgeht, die sich bis heute in den
polychromen Arbeiten der Gruppe OMA forfsetzt.
Das Office for Metropolitan Architecture wurde 1975
in London von Rem Koolhaas, Elia Zenghelis und den
Malerinnen Zoe Zenghelis und Madelon Vriesendorp
gegrindet. Koolhaas verkérpert den genialen Archi-
tekten der neuen Generation, der die européische
Architekturszene richtungweisend beeinfluBt. Er ar-
beitete mit Pefer Eisenman am Institute for Architec-
ture and Urban Studies und mit Ungers, u. a. beim
Wettbewerb fur das Wallraf-Richartz-Museum in
Kéln, zusammen. Von Ungers lernte er die Verbindung
von Theorie und praktischem Entwurf und die Metho-
dik der komplexen Collage im Stédtebau. Die konse-
quente Fortsetzung dieser Entwurfsmethodik auf der
Basis der wiederentdeckien suprematischen Kon-
struktion der russischen Moderne fihrte schon An-
fang der achtziger Jahre zu Zeichnungen und Model-
len, die international Aufmerksamkeit erregten.

Es gibt eine grofie Zahl niederléndischer Architekten,
die auf sehr hohem Niveau entwerfen, aber interna-
tional bislang wenig Beachtung gefunden haben
Dazu gehéren Jo Coenen, Sjoerd Soeters, Jan Bent-
hem und Mels Crouwel. Besonders im experimentel-
len Industriebau sind seit den achiziger Jahren viele

que. L'architecture actuelle a un rapport générale-
ment farouche avec sa propre histoire. On trouve en
outre aux Pays-Bas une culture remarquable du de-
sign dans les batiments publics.

Ce n’est pas un hasard si les Pays-Bas ont engendré
une source propre du modernisme des débuts avecle
groupe »De Stijl«. A coté de I'expressionnisme de
I'Ecole d’Amsterdam, c’est I'esthétique du mouve-
ment De Stifl, dont part une deuxiéme tendance de
I"architecture néerlandaise, qui se poursuit jusqu’a ce
jour dans les ceuvres polychromes du groupe OMA.
L'Office for Metropolitan Architectur a été fondé en
1975 & Londres par Rem Koolhaas, Elia Zenghelis et
les peintres Zoe Zenghelis et Madelon Vriesendorp.
Koolhaas incarne I'architecte génial de la nouvelle
génération, qui influence de facon déterminante la
scéne architecturale européenne. Il a travaillé avec
Peter Eisenman a I'Institute for Architecture and Urban
Studios et avec Ungers, entre autres & |'occasion du
concours pour le musée Wallraf-Richartz & Cologne.
Ungers lui a appris @ allier la théorie et le projet
pratique, de méme que la méthodique du collage
complexe en urbanisme. La suite logique de cette
méthodique d'étude sur la base de la construction
dominante redécouverte du modernisme russe a déja
produit des dessins et des maquettes qui ont aftiré
I'attention internationale au début des années 80.
Bon nombre d’architectes néerlandais font des pro-
jets de haut niveau, mais ont jusqu'ici frouvé peu de
considération au niveau infernational. Jo Coenen,
Sjoerd Soefers, Jan Benthem et Mels Crouwel en font
partie. C'est surtout dans la construction industrielle
expérimentale que beaucoup de projets différenciés
et riches en idées ont vu le jour depuis 1980. Dans
I'ensemble, |'architecture néerlandaise actuelle mon-
fre aussi de nettes tendances au renouement avec le
style du modernisme classique.

RANCE

Jusque dans les années 80, la scéne architecturale
francaise @ montré une lamentable image d'expé-
rience stylistique. Il manque la tradition d’une grande
école expressionniste ou d'une influente école du
mouvement moderne dans les années 20. Le Corbu-
sier, architecte d'origine suisse et le plus important
architecte européen de cette époque, a construit en
France jusque dans les années 60, mais est toujours
resté un étranger pour les Francais.

Henri Ciriani, I'un des influents maitres du moder-
nisme, reprend des éléments stylistiques de I'ceuvre
des débuts du Corbusier, mais il ne parvient pas &
l'interprétation géniale d'un Richard Meier. On re-
marquera que la construction francaise qui a le plus
attiré |'attention dans les années 70, le Centre Pompi-
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Architecture Studio, Lycée du Future in
Poitiers, France, 1987 (above]

Johan Otio von Spreckelsen, Pau! An-
dreu, ’Arche de la Défense in Paris,
France, 19841989 (opposite page)
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twenties. Although Le Corbusier — Swiss by birth and
the most important European architect of the age —
continued building in France until the sixties, to the
French he has always remained a foreigner.

While Henri Ciriani, one of the Modern Movement's
influential teachers, adapted stylistic elements from Le
Corbusier's early work, he failed to equal the sym-
pathetic interpetation of such as Richard Meier. It is
noteworthy that the most respected French building of
the seventies, the Centre Pompidou, was an English-
Italian co-production (1977, Richard Rogers with Ren-
zo Piano). Similarly, the most spectacular design of
the late eighties, the La Defense conglomerate,
sprang not from a French mind but from the Danish
architect Johan Otto von Spreckelsen. But once the
initial impact of the sheer size of La Defense has pas-
sed, the visitor is left with a more lasting impression of
an architecture designed for a world without people.
The post-modern projects around Paris by the
Spaniard Ricardo Bofill reflect this same French pre-
ference for architectural gigantism beyond human



-

ideenreiche und differenzierte Entwiirfe entstanden.
Insgesamt zeigt auch die aktuelle niederléndische Ar-
chitektur deutliche Tendenzen zur Wiederanknipfung
an den Stil der klassischen Moderne.

RANKREICH

Die Architekturszene in Frankreich vermittelte bis in
die achtziger Jahre hinein ein klagliches Bild stilisti-
scher Experimente. Es fehlt die Tradition einer bedeu-
tenden expressionistischen Schule oder einer einfluB-
reichen Schule der Moderne in den zwanziger Jahren
Le Corbusier, der gebirtige Schweizer und bedeu-
fendste europdische Architekt dieser Zeit, hat zwar
noch bis in die sechziger Jahre in Frankreich gebaut,
ist aber den Franzosen immer ein Fremder geblieben.
Henri Ciriani, einer der einflureichen Lehrer der Mo-
derne, nimmt zwar stilistische Elemente des frihen
Werks Le Corbusiers auf, erreicht dabei aber nicht die
kongeniale Interpretation eines Richard Meier. Es ist
bemerkenswert, daf das am meisten beachtete fran-
z6sische Bauwerk der siebziger Jahre, das Centre

dou, était une coproduction anglo-italienne et que le
projet le plus spectaculaire de la fin des années 80, la
Tete Défense, congu par |'architecte danois Johan
Offo von Spreckelsen, n’est pas non plus d’origine
frangaise. Le conglomérat de la Défense impres-
sionne le visiteur de passage par sa grandeur: mais
ensuite, on a l'impression d’avoir affaire & une archi-
tecture pour un monde sans étres humains. Les projets
postmodernes réalisés par 'Espagnol Ricardo Bofill
autour de Paris expriment également le penchant des
Francais pour un gigantisme architectural démesureé.
Le fait que Paris se soit transformé par endroits en un
monstrueux chaos est peut-étre do & une crise d'iden-
tité culturelle, & une fausse ambition et & une indéci-
sion entre la tradition et le progrés.

Christian de Portzamparc et ses projets de construc-
tion de logements aux formes expressives ont été
remarqués dans la phase du postmodernisme. Port-
zamparc a fait ses études & I'Ecole Nationale Supé-
rieure des Beaux-Aris. Avant de s’établir, il a travaillé
dans les ateliers d’Eugéne Beaudouin ef de Georges
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Renzo Piano Building Workshop, Exten-
sion of the Institute for Acoustics/Music
Research and Coordination in Paris,
France, 1988-1989 (opposite page)

Jean Nouvel, Interior of the Institut du
Monde Arab in Paris, France, 1984 -
1987
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Bernard Tschumi, Folies in the Parc de
la Villette in Paris, France, 1982-1991
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scale. The monstrous chaos that Paris has in places
become may perhaps be explained in terms of a
cultural identity erisis, false pride and an inability to
choose between fradition and progress

In the era of Post-Modernism, Christian de Portzam-
parc gained a reputation with his expressively model-
led housing projects. Portzamparc studied at the
Ecole Nationale Supérieur des Beaux-Arts. He
worked under Eugéne Beaudouin and Georges Can-
dilis before setting up alone. His most recent projects
are neo-Modernist urban ensembles in the poly-
chrome style of the OMA group.

The Paris exhibition of young French architects in
spring 1991 included a series of designs taking up
international trends ranging from Arata Isozaki to
Rem Koolhaas. Younger French architects pursuing a
colourful interprefation of classical Modernism in-
clude Jean Francois Schmit, Francoise Fromonot &
Antoine Belin, the Arca 2 group and Joseph Al-
mudever with Christian Leféevre. Amongst the estab-
lished architectural practices, Jean Pierre Buffi & As-
sociés are designing in the style of precise, monumen-
tal Futurism. Their current project, »Les Collinesg, is a
development around the Grande Arche in Paris-La-
Défense.

The figure of Jean Nouvel stands out from the body of
French architects at the start of the ninefies. He takes
the science fiction films of Ridley Scott and Peter Hy-
ams as a major source of his inspiration. Nouvel
gained international recognition with his Arabian Cul-
tural Institute (1987) in Paris. With a devastating logic,
his recent designs develop abstract-cubist forms and
thereby force modernism towards a monumental
Futurism. His tendency towards the principles of re-
duction, perfection and repetition recall the young
Mies van der Rohe. Nouvel designs huge glass
cuboids with screen facades; architectonic embodi-
ments of the new age of the computer and total infor-
mation

Bernard Tschumi, born in Switzerland and now with
offices in Paris and New York, is one of the leading
representatives of French deconstructivism. In his
structures for the Parc de la Villette (1982—1991) he
seeks to revitalize the formal principles of the Russian
avant-garde from Konstantin Melnikov fo El Lissitzky.
In his design studies he is like a comic-sirip arfist,
working freely along the lines of Suprematist architec-
ture. His works are reinforced by theory and the new
concept of »architectural disjunction«

ITALY

Contemporary ltalian architecture is part of a tradition
going as far back as Leon Battista Alberti and Andrea
Palladio, in which the marriage of theory and practice



Pompidou, eine englisch-italienische Koproduktion
war und der spektakulérste Entwurf Ende der achtzi-
ger Jahre, die Arche de la Defense des déanischen
Architekten Johan Otto von Spreckelsen, ebenfalls
nicht franzésischen Ursprungs ist. Das ganze Konglo-
merat La Defense beeindruckt den Kurzbesucher ob
seiner schieren Grofe; dann jedoch sefzt sich der
Eindruck durch, man habe es hier mit einer Architektur
fir eine Welt ohne Menschen zu tun. Auch die post-
modernen Projekte des Spaniers Ricardo Bofill um
Paris driicken die Neigung der Franzosen zu einem
maBstabslosen Architekturgigantismus aus. Vielleicht
ist es einer kulturellen Identitatskrise, falschem Ehrgeiz
und Unentschlossenheit zwischen Tradition und Fort-
schritt zuzuschreiben, daf sich Paris stellenweise in ein
monstréses Chaos verwandelt hat

In der Phase der Postmoderne fiel Christian de Port-
zamparc mit expressiv geformten Wohnungsbau-
projekten auf. Portzampare studierte an der Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts. Vor seiner
Selbstandigkeit arbeitete er in den Ateliers von Eu-
géne Beaudouin und Georges Candilis. Bei Projekten
aus jingsfer Zeit zeigt er neomoderne Stadtensem-
bles im polychromen Stil der Gruppe OMA.

Auf der Pariser Ausstellung junger franzésischer Ar-
chitekten im Frohjahr 1991 war eine Reihe von Entwiir-
fen zu sehen, die internationale Strémungen von
Arata Isozaki bis Rem Koolhaas aufnehmen. Von den
jingeren franzésischen Architekten, die meist eine
farbige Interpretation der klassischen Moderne ver-
folgen, sind u.a. zu nennen: Jean Frangois Schmit,
Francoise Fromonot & Antoine Belin, die Gruppe
Arca 2 und Joseph Almudever mit Christian Lefévre.
Von den efablierten Biros entwirft in der Linie des
monumentalen, prézisen Futurismus Jean Pierre Buffi
& Associés. |hr aktuelles Projekt ist eine Bebauung um
die Grande Arche, »les Colliness, in Paris-La-Dé-
fense.

Die herausragende Gestalt unter den franzésischen
Avrchitekien ist Anfang der neunziger Jahre Jean Nou-
vel. Eine entscheidende Inspirationsquelle fir seine
Arbeiten sind die Science-fiction-Filme von Ridley
Scott und Peter Hyams. International bekannt wurde
Nouvel mit dem arabischen Kulturinstitut in Paris
(1987). Mit einer verbliffenden Konsequenz entwirft
erin neveren Arbeiten abstraki-kubische Figuren und
treibt dabei die Moderne in Richtung eines monumen-
talen Futurismus. Seine Neigung zu den Prinzipien
Reduktion, Perfekiion und Wiederholung erinnern an
den jungen Mies van der Rohe. Nouvel entwirft ge-
waltige gléserne Quader mit Bildschirmfassaden: ar-
chitektonische Verkorperungen des neuen Zeitalters
der Computer und der totalen Information

Der gebirtige Schweizer Bernard Tschumi mit Biros in

Candilis. Dans ses projets récents, il montre des en-
sembles urbains néo-modernes dans le style poly-
chrome du groupe OMA.

Au printemps 1991, on a pu voir & I'exposition pari-
sienne des jeunes architectes francais des projets qui
reprennent des tendances internationales allant de
Avrata Isozaki & Rem Koolhaas. Parmiles jeunes archi-
fectes francais, qui suivent généralement une inter-
prétation colorée du modernisme classique, nous ci-
terons entre autres: Jean Francois Schmit, Francoise
Fromonot & Antoine Belin, le groupe Arca 2 et Joseph
Almudever avec Christian Lefévre. Parmi les bureaux
établis, Jean Pierre Buffi & Associés projettent dans
la ligne du futurisme monumental et précis. Leur
projet actuel est un aménagement urbain autour
de la Grande Arche, »les Collines«, a Paris-La-
Défense

Jean Nouvel est la personnalité marquante parmi les
architectes francais du début des années 90. Les films
de science-fiction de Ridley Scott et de Peter Hyams
constituent une source d'inspiration essentielle pour
ses projets. Nouvel a obtenu la célébrité internatio-
nale avec 'Institut culturel du monde arabe & Paris en
1987. Avec une logique stupéfiante, il dessine dans
ses récents projets des figures cubiques abstraites,
poussant ainsi le modernisme vers un futurisme mo-
numental. Sa tendance aux principes réduction, per-
fection et répétition rappelle le jeune Mies van der
Rohe. Nouvel congoit d'imposants parallélipipédes
en verre avec des facades-écrans: incarnations ar-
chitectoniques de la nouvelle ére de |'ordinateur et de
I'information totale.

Bernard Tschumi, qui est né en Suisse et a des bureaux
& New York et & Paris, est considéré comme important
représentant du déconstructivisme francais. Avec les
édifices du Parc de La Villette [1982-1991), il entre-
prend de revitaliser les principes formels de I'avant-
garde russe de Konstantin Melnikov jusqua El Lis-
sitzky. Ses études rappellent les auteurs de bandes
dessinées qui dessinent au hasard, insouciants, sur
les traces de la construction suprématique. Il com-
plete ses ceuvres spatiales dynamiques par une théo-
rie et la nouvelle notion de »disjonction architectu-
rale«.

TALIE

L'architecture italienne actuelle renoue avec une tra-
dition dans laquelle la connexion de la théorie et de la
pratique a joué un grand réle depuis Leon Battista
Alberii et Andrea Palladio. Les résultats de la pratique
architecturale sont & peu prés comparables a ceux de
I'Allemagne. Ici et la, il existe un écart prononcé entre
I'architecture urbaine et I'architecture rurale. Mais en
ltalie, la scéne architecturale intellectualisée est plus

37



Aldo Rossi, social housing block in
Berlin, Germany, 1989 (above]

Ignazio Gardella, New Faculty for Ar-
chitecture in Genoa, lialy, 1990 (oppo-
site page]
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plays a major role. The products of Italian architec-
tural practice are effectively comparable to those of
Germany. Both countries reveal a pronounced differ-
ence in standard between town and country architec-
ture. The intellectualized architectural scene in ltaly is
nevertheless more differentiated and sophisticated in
spectrum, despite its narrower sphere of influence
The achievements of the Italian Renaissance play a
central role in maintaining the high level of Italian
architecture. They are present throughout Italy as a
visible reality and continue fo set standards for prac-
tising architects. In view of this tradition it is no coinci-
dence that ltaly was spared a ponderous traditional-
ism in the thirties, nor that classical Modernism has
developed in ltaly into a sensitive Rationalism with
urbanistic aims. Alberto Libera and Giuseppe Ter-
ragni were important champions of this trend. Nor
was ltaly uprooted from its traditions after the war.
Against this background, therefore, it is understand-
ably difficult to assign the ltalian architecture of the
lost two decades to the categories — modern or post-



New York und Paris gilt als ein bedeutender Vertreter
des franzésischen Dekonstruktivismus. Mit den Bau-
ten im Parc de La Villette (1982-1991) unternimmt er
den Versuch, die Formprinzipien der russischen
Avantgarde von Konstantin Melnikow bis El Lissitzky
zu revitalisieren. Seine Entwurfsstudien erinnern an
einen Comic-strip-Zeichner, der véllig unbekimmert
auf den Spuren der suprematischen Konstruktion
drauflosentwirft. Seine — weltraumdynamischen — Ar-
beiten erganzt er mit einer Theorie und dem neuen
Begriff der »Architekturdisjunkfion«.

TALIEN

Die aoktuelle italienische Architektur knipft an eine
Tradition an, in der die Verbindung von Theorie und
Praxis seit Leon Battista Alberti und Andrea Palladio
eine groBe Rolle gespielt hat. Die Ergebnisse der Ar-
chitekturpraxis sind in etwa denen in Deutschland ver-
gleichbar. Hier wie dort gibt es ein ausgepragtes
Stadt-Land-Gefalle des Architekturniveaus. Aber das
Spektrum der intellektualisierten Architekfurszene in

By et

différenciée et plus exigeante, bien que sa portée soit
plus faible. Les grandes réalisations de la Renais-
sance italienne jouent un grand réle pour le haut
niveau de |'architecture italienne. Elles sont présentes
dans toute I'lialie en fant que réalité architecturale et
ont toujours établi des critéres pour les architectes en
exercice. Face a cette fradition, ce n’est pas un hasard
si l'ltalie a été épargnée par un traditionalisme gros-
sier dans les années 30 et si le modemisme classique
s’y est développé pour devenir un rationalisme subtil
aux buts urbanistiques. Alberto Libera et Giuseppe
Terragni ont été d’éminents représentants de cette
tendance. Aprés la guerre, I'ltalie n’a pas été déraci-
née du point de vue traditions. On peut donc com-
prendre que l'architecture italienne des deux der-
niéres décennies ne pouvait guére étre classée dans
les catégories schématiques — moderne ou postmo-
derne — du critique d'architecture anglais Charles
Jencks. L'architecture italienne de |'aprés-guerre a pu
conjuguer I'art de 'ingénieur et la magie. Larchitecte-
ingénieur Pier Luigi Nervi (1891-1971), qui atteignit le
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Aldo Rossi, Theatre of the World in
Venice, lfaly, 1979
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modern — identified by English architecture critic
Charles Jencks. ltalian post-war architecture em-
braces both engineering and magic. Alongside Carlo
Scarpa (1906—1978), master of the metaphysical de-
tail, the influence of engineer-architect Pier Luigi Nervi
(1891—-1971], who reached the height of his career in
the early sixties, must be equally acknowledged.
Vittorio Gregotti, who taught in Palermo as from 1964
and later in Venice, embodies the ideal Italian ar-
chitect, combining theory and practice in one large
office. He has mastered everything from regional
analysis and urban planning fo the realization of pow-
erfully expressive architecture in the best Rationalist
tradition. Within the framework of the 1984 Berlin BA,
his project for a residential building on the Litzow-
strasse displayed a supremely logical use of materials
and defail. Gregotti's design for the University of
Calabria shows the spacious ensemble of an ideal
town.

In his project for »Berlin morgen« (1991) he proposes
redlistic solutions for carefully-staged urban renewal.
His configurations are not merely theoretical, but rep-
resent a practical development of the Rationalist ur-
ban designs of the thirties. His overlaying of historical
city contours with fightly-organized inner districts,
composed of intersections, avenues and squares, es-
tablishes an important basis for future European ur-
ban planning. This neo-Rationalism, represented in
Germany by Ungers, is sfill the best answer to the
chaos of our cities, and offers — aesthetically and
economically — the most effective and humane solu-
fion to urban concentration within the spectrum of
contemporary modernism.

Alongside Ungers, Aldo Rossi is acknowledged
worldwide as the key figure in the rediscovery of Ra-
tionalism. In 1966 —in a phase of theoretical activity —
he published sThe Architecture of the City«, an impor-
tant book, in a period in which architects were suffer-
ing a lack of direction. Through his works Rossi de-
plored the decline of aesthetic standards throughout
Europe as a whole. In the early seventies he com-
pleted a first block of flats in Milan. This was followed
by several school projects [Broni, Fagnano and Ulani)
and a cemetery in Modena. His activities in the eight-
ies ranged from furniture design to urban planning
concepts. Rossi has designed projects in the USA,
Japan and throughout Europe. In 1988 he won the
competition for the German History Museum in Berlin.
At the core of Rossi's theoretical work lies the type, in
which design theory and practical relief strategy are
united. The formal patterns determined by such typi-
cal elements lean to a characteristic aesthetic. Thus
the harmonious cityscapes of previous eras can be
explained in terms of building type as design principle.



ltalien ist frotz geringer Breitenwirkung differenzierter
und anspruchsvoller. Fir das hohe Niveau der italie-
nischen Architektur spielen die bedeutenden Leistun-
gen der italienischen Renaissance eine grofie Rolle.
Sie sind in ganz ltalien als bauliche Realitat prasent
und haben immer wieder MaBstabe fir praktizie-
rende Architekten gesetzt. Mit Blick auf diese Tradition
ist es kein Zufall, doB Italien in den dreiBiger Johren
von einem plumpen Traditionalismus verschont ge-
blieben ist und sich die klassische Moderne dort zu
einem feinsinnigen Rationalismus mit stadtebaulichen
Zielen entwickelt hat. Bedeutende Vertreter dieser
Richtung waren Alberto Libera und Giuseppe Ter-
ragni. Auch nach dem Krieg ist ltalien nicht in seinen
Traditionen entwurzelt worden. Vor diesem Hinter-
grund ist es zu verstehen, daB die italienische Archi-
tektur der letzten zwei Jahrzehnte kaum in die sche-
matischen Kategorien — modern oder postmodern —
des englischen Architekturkriikers Charles Jencks
einzuordnen war. Die italienische Nachkriegsarchi-
tektur vermochte Ingenieurkunst und Magie in sich zu
vereinen. Der Ingenieurarchitekt Pier Luigi Nervi
(1891-1971), der Anfang der sechziger Jahre den
Hohepunkt seines Schaffens erreichte, muB als ein-
fluBreiche Architektengestalt ebenso genannt werden
wie Carlo Scarpa (1906—1978), der Meister des meta-
physischen Details.

Vittorio Gregotti, der seit 1964 zundchst in Palermo,
danach in Venedig lehrt, verkarpert den Idealtyp des
italienischen Architekten, der Theorie und Praxis in
einem grofBen Biiro zusammenfihrt. Er beherrscht das
gesamte Spektrum von der regionalen Analyse iber
den stadtrdumlichen Entwurf bis hin zur Realisierung
ausdrucksstarker Architektur in guter rationalistischer
Tradition. 1984 fiel im Rahmen der IBA Berlin an der
LitzowstraBe ein Wohnungsbauprojekt auf, das
durch eine verbliiffend konsequente Verwendung von
Material und Detail Gberraschte. Gregottis Entwurf fur
die Universitat in Calabrien zeigt das weitrGumige
Ensemble einer Idealstadt.

Bei seinem Projekt fir »Berlin morgen« (1991) demon-
striert er realistische Moglichkeiten einer gut inszenier-
ten Stadtreparatur. Seine stadtrGumlichen Figuren
bleiben keine Theorie, sondern sind eine proktische
Fortentwicklung der rationalistischen Stadtbaukunst
der dreiBiger Jahre. Die Uberlagerung historischer
Stadtgrundrisse mit spannungsvoll geordneten Quar-
tieren, einem Ensemble von Achsen, Alleen und Plét-
zen, sind auch fiir die Zukunft des europaischen Stad-
tebaus entscheidende Grundlagen. Dieser Neoratio-
nalismus, der in Deutschland von Ungers konsequent
vertreten wird, ist immer noch die beste Antwort auf
das Chaos der Stadte; er bietet die — asthetisch wie
8konomisch — wirkungsvollsie und humanste Még-

point culminant de sa carriére au début des années
60, doit étre cité comme architecte influent, au méme
titre que Carlo Scarpa (1906—1978), le maitre du dé-
tail métaphysique.

Vittorio Gregotti, qui enseigne depuis 1964, d’abord
a Palerme, puis @ Venise, incarne le type idéal de
I'architecte italien réunissant la théorie et la pratique
dans un grand bureau. Il domine tout I'éventail, de-
puis I'analyse régionale jusqu’d la réalisation d’une
architecture expressive dans la bonne tradition ratio-
naliste, en passant par le projet urbanistique. En 1984,
un projet de construction de logements dans la Lit-
zowstraBe fut remarqué dans le cadre de I'IBA &
Berlin, projet qui surprit par un emploi étonnamment
logique des matériaux et des détails. Le projet congu
par Gregotti pour I'université de Calabre montre le
vaste ensemble d'une ville idéale. Dans son projet
pour »Berlin demain« (1991), il démontre des possibi-
lités réalistes de réparation urbaine bien orchestrée.
Ses figures urbanistiques ne restent pas théorie, mais
sont un développement pratique de |'architecture ur-
baine rationaliste des années 30. La superposition de
plans urbains historiques aux quartiers aménagés de
maniére capfivante, un ensemble d’axes, d'allées et
de places, sont aussi des bases décisives pour I'ave-
Ce néo
qui est représenté d’'une maniére conséquente par
Ungers en Allemagne, est toujours la meilleure ré-
ponse au chaos des villes, il offre la possibilité la plus
efficace et la plus humaine — esthétiquement et éco-
nomiquement — de concentration urbaine dans la di-
versité du modernisme.

Aldo Rossi est considéré, outre O. M. Ungers, comme
le personnage-clé du rationalisme redécouvert dans
le monde entier. En 1966 — au cours d'une phase
théorique — il a écrit son livre »L'architecture de la
ville«, une ceuvre capitale & une époque o les archi-
tectes étaient désorientés. Avec ses ceuvres, Rossi a
dénoncé la chute des valeurs esthétiques dans toute
I'Europe. Au début des années 70, il a réalisé a Milan
un premier immeuble d’habitation, qui fut suivi de
quelques projets scolaires (Broni, Fagnano et Ulani)
et d’un cimetiére & Modéne. Au début des années 80,
ses projets allaient du design de meubles aux concep-
tions urbanistiques. Rossi congoit des projets aux
Etats-Unis, au Japon et en Europe. En 1988, il rem-
porte le concours pour le Musée historique allemand
& Berlin. Le noyau des travaux théoriques de Rossi est
le type, qui réunit la théorie et la pratique comme
stratégie décongestive. Les modéles formels déter-
minés par le type aboutissent @ une esthétique carac-
téristique. Ainsi s'expliquent peut-étre les harmonieux
paysages urbains des époques passées @ partir du
type de construction en tant que principe d'étude. Les

nir de l'urt
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Giorgio Grassi, entry for the
»Berlin morgen« exhibition, 1991

Rossi concentrates his interest upon the type as focal
construction task in the city (Theatre of the World,
1979), and upon industrially-manufactured obijects.
Rossi's formal vocabulary is governed by symmetrical
references — on the pattern of geometrical ideal cities
—and the purist formal constituents of the Italian Ra-
tionalism of the thirties. His dogged devotion to the
essential elements of architecture results in forms and
models which caution urgently against any final loss
of the type.

Three names may be singled out by way of example
from amongst the younger generation of ltalian ar-
chitects: Franco Stella, Francesco Venezia and Gior-
gio Grassi. In an office building in Thiene, Vincenza, in
1975, the Venefian Stella overlapped three different
spatial situations fo create a successful composition.
Venezia's sculptural architecture — like that of
Bienefeld in Germany — employs melancholic and
mysterious symbols in the spirit of Carlo Scarpa. The
Milanese Giorgio Grassi relentlessly pursues Rossi's
call for architectural reduction to @ monumental brick
purism.

WITZERLAND

Its geographical position and ifs mulfi-racial composi-
tion make Switzerland the most European of countries
and at the same time a land of cultural division. The

German-speaking North continues a Modernist trad-




lichkeit der stadfebaulichen Verdichtung im Spekirum
der Moderne.

Aldo Rossi wird neben Ungers weltweit als die Schlis-
selfigur des wiederentdeckten Rationalismus aner-
kannt. 1966 — in einer Phase theoretischer Arbeiten —
entstand sein Buch »Die Architektur der Stadt«
bedeutendes Werk in einer Zeit grober Orientierungs-
losigkeit der Architekten. Mit seinen Arbeiten pran-
gerte Rossi den Verfall @sthetischer WertmaBstébe in
ganz Europa an. In den frihen siebziger Jahren reali-

ein

sierfe er in Mailand einen ersten Wohnblock. Dem
folgten einige Schulprojekie (Broni, Fagnano und
Ulani) und ein Friedhof in Modena. Entwurfsaktivita-
ten in den frihen achtziger Jahren reichten vom Mé-
beldesign bis zu stédtebaulichen Konzeptionen. Rossi
entwirft Projekte in den USA, Japan und Europa. 1988
gewinnt er den Wettbewerb fir das Deutsche Histori-
sche Museum in Berlin. Der Kern in Rossis theoreti-
schen Arbeiten ist der Typus. In ihm sind Entwurfstheo-
rie und Praxis als Entlastungsstrategie vereint. Vom
Typus bestimmte Formenmuster fiihren zu einer cha-
rakteristischen Asthetik. So erkldren sich etwa die har-
monischen Stadtbilder vergangener Epochen aus
dem Bautyp als Entwurfsprinzip. Rossis Interessen
konzentrieren sich auf den Typus als zentrale Bavauf-
gabe in der Stadt (Teatro del Mondo, 1979) und De-
signobjekte der industriellen Produktion. Rossis For-
mensprache ist bestimmt durch symmetrische Bezige
— nach dem Muster geometrischer Idealstadte — und
puristische  Gestaltungselemente des italienischen
Rationalismus der dreiBiger Jahre. Bei seiner beharrli-
chen Beschaftigung mit den wesentlichen Elementen
der Architektur entstehen Formen und Modelle, die
beschwérend vor dem endgultigen Verlust des Typus
warnen.

Aus dem breiten Spektrum der jUngeren Architekten-
generation seien hier exemplarisch drei Namen ge-
nannt: Franco Stella, Francesco Venezia und Giorgio
Grassi. Dem Venezianer Stella gelang 1975 bei einem
Birogebdaude in Thiene/Vincenza durch Uberlage-
rung dreier unterschiedlicher Raumsituationen eine
gliickliche Komposition. Venezia zeigt in seiner bild-
hauerischen Architektur — éhnlich wie der Deutsche
Bienefeld — melancholische und geheimnisvolle Zei-
chen im Geiste Carlo Scarpas. Der Mailander Grassi
treibt Rossis Forderung nach Architekturreduktion zu
einem monumentalen Klinkerpurismus.

CHWEIZ

Die Schweiz ist aufgrund ihrer geographischen Lage
und als Vielvslkerstaat das europdischste und zu-
gleich ein kulturell geteiltes Land. Im deutschsprachi-
gen Norden wird eine moderne Tradition fortgefihrt,
im Stiden sind eher typologische Tendenzen zu beob-

»

intéréts de Rossi se concentrent sur le type comme
mission architecturale centrale dans la ville (Teatro
del Mondo 1979) et les objets design dela production
industrielle. Le langage formel de Rossi est déterminé
par des rapports syméfriques — selon le modéle de
villes idéales géométriques —, des éléments de repré-
senfation puristes et des typologies du rationalisme
italien des années 30. De sa continuelle réflexion sur
les éléments essentiels de I'architecture naissent des
formes et des maquettes qui meitent instamment en
garde contre la perte définitive du type.

Citons & fitre d’exemple trois noms tirés du vaste
éventail de la nouvelle génération d'architectes:
Franco Stella, Francesco Venezia et Giorgio Grassi.
Le Vénitien Stella a réussi en 1975 une heureuse com-
position en superposant trois espaces différents dans
un batiment commercial & Thiene/Vicence. Dans son
archifesture: plastiue, Veneza monire — de méme
que |'Allemand Bienefeld — des signes mélancoliques
et mystérieux dans 'esprit de Carlo Scarpa. Le Mila-
nais Giorgio Grassi pousse |'exigence rossienne de
réduction de I"architecture vers un purisme monumen-
tal en clinkers

UISSE

En raison de sa situation géographique et en tant
qu'Etat multiracial, la Suisse est & la fois le pays le plus
européen et un pays culturellement divisé. Dans le
nord germanophone, on poursuit une fradition mo-
derne. Au sud, on observe plutot des tendances typo-
logiques. Dans les années 20, |'architecte Hannes
Meyer [1889—1954) fut le leader du modernisme
suisse. Citons a titre d’exemple le bureau bélois Die-
ner & Diener comme représentant du néo-moder-
nisme suisse.

Les architectes du Tessin italophone s'orientent selon
les universités italiennes. Dans les années 80, I'Ecole
tessinoise et son architecture de villas était qualifiée
de »tuyau« dans les milieux architecturaux euro-
péens. On s'est parficulierement intéressé a Mario
Botta, qui a étudié |'architecture aux Beaux-Arts de
Milan. Ses variations géométriques sur le theme du
cube ont attiré I'attention mondiale. Ivano Gianola,
Livio Vacchini, Bruno Reichlin, Fabio Reinhart et Mi-
chael Alder sont également des représentants de
I'Ecole fessinoise.

Luigi Snozz estla plus grande autorité parmiles archi-
tectes de I'Ecole tessinoise. Son ceuvre comprend
quelques rares consiructions, qui sont toutefois es-
sentielles. Snozzi représente — & partir d’une cons-
cience historique aigué — la position de I'étude
contextualiste. La force typologique de ses projets
permet de reconnditre I'écriture d’'un maitre. Ses
theses sur la morphologie de la ville et ses réflexions
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Luigi Snozzi, Diener House in Ronco/
Ascona, Switzerland, 19881989
{above]

Roger Diener, Gmurzynska Gallery in

Cologne, Germany, 1990-1991
{opposite page]
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ition, while the South betrays more typological ten-
dencies. The head of the Swiss Modern Movement in
the twenties was Hannes Meyer (1898-1954). Rep-
resentatives of contemporary neo-modernism  in-
clude, for example, the Basle practice of Diener &
Diener.

The architects from the ltalian-speaking Ticino region
are based around ltalian universities. The Ticinese
School, with its villa architecture, was considered
something of an inside tip in European architectural
circles in the eighties. Mario Botta, who studied ar-
chitecture in Milan, affracted particular attention. His
geometric variations upon the cube aroused interna-
tional interest. Further members of the Ticinese School
are Ivano Gianola, Livio Vacchini, Bruno Reichlin,
Fabio Reinhart and Michael Alder.

Luigi Snozzi enjoys the greatest authority amongst the

architects of the Ticinese School. His oeuvre runs fo

just a few, highly significant buildings. Snozzi argues
for contextualized design, which he combines with his
acute sense of history. The typological power of his



achten. In den zwanziger Jahren war Hannes Meyer
(1889-1954] der fuhrende Kopf der Schweizer Mo-
derne. Als Vertreter der Neomoderne sei exempla-
risch das Baseler Buro Diener & Diener genannt.

Die Architekten aus dem italienischsprachigen Tessin
orientieren sich an den italienischen Universitaten. In
den achtziger Jahren wurde die Tessiner Schule mit
ihrer Villenarchitektur als Geheimtip in européischen
Architektenkreisen gehandelt. GroBes Interesse galt
besonders Mario Botta, seine geometrischen Varia-
tionen zum Thema Wiirfel erregten international Auf-
sehen. Weitere Vertreter der Tessiner Schule sind
Ivano Gianola, Livio Vacchini, Bruno Reichlin, Fabio
Reinhart und Michael Alder.

Grofte Autoritét unter den Architekten der Tessiner
Schule geniefit Luigi Snozzi. Sein Werk umfaBt einige
wenige, doch recht bedeutende Bauten. Snozzi vertritt
— aus einem geschdrften Geschichtsbewubtsein her-
aus — die Position des kontextualistischen Entwurfs
Die typologische Kraft seiner Projekte I6ft die Hand-
schrift eines Meisters erkennen. Seine Thesen zur Mor-

politiques sur les conditions d'un urbanisme humain
font de lui 'un des architectes européens les plus
compétents.

AUTRICHE

En Autriche, les évolutions architecturales les plus re-
marquées se concentrent autour de Vienne. Les ra-
cines historiques de |'architecture actuelle remontent
a Otto Wagner, Josef Hoffmann et Adolf Loos. Les
deux chefs de file Gustav Peichl et Hans Hollein —
d'une maniére differente —, de méme que le groupe
Coop Himmelblau, exercent en Europe des influences
frés différentes.

Peichl parvient & I'apogée de sa carriére dans les
années 70 avec ses studios pour la radio autrichienne
(ORF) & Salzbourg, Linz et Innsbruck et un poste de
communication & terre @ Aflenz. Dans leur composi-
tion technique, ses constructions parlent le langage
d'une esthétique mécanique. Avec sa station d'élimi-
nation de phosphates réalisée & Berlin-Tegel en 1986,
qui est comparable aux projets industriels du muni-
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Haus-Rucker-Co., »Wasserecke, 1976
(opposite page)

Hans Hollein, Museum of Modern Artin
Frankfurt/Main, Germany, 1982-1991
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projects reveals the mark of a true master. His theories
on the morphology of the city and his political reflec-
tion upon the conditions of human urban planning
make him one of the most discerning architects in
Europe.

USTRIA

Austria’s most far-reaching architectural develop-
ments are largely concentrated within the Greater
Vienna area. Contemporary architecture traces its
historical roofs back to Otto Wagner, Josef Hoffmann
and Adolf Loos. The respectable figures of Gustav
Peichl and Hans Hollein are both — albeit in very
different ways — influential for Europe, as is the Coop
Himmelblau group.

The height of Peichl’s career came in the seventies,
with his studios for Austrian State Radio (ORF) in Salz-
burg, Linz and Innsbruck and a ground signal station
in Aflenz. The engineering-style composition of his
buildings speaks the language of the machine
aesthetic. He continued this line in 1968, with his Phos-
phate Elimination Works in Berlin-Tegel, comparable
in quality to the industrial projects of Munich-based
Kurt Ackermann. Although Peichl adapted his stylistic
means in response to Post-Moderism, he also
reacted to the movement with satirical cartoons under
his pseudonym of »lronimus«. For the Museum of Art
in Bonn he used an iconological system in which the
modern structure of the design is overlaid with a com-
position of post-modern cones. Even where Peichl’s
late works lack the avant-gardist impact of his build-
ings from the seventies, great weight s still attached to
his opinion in architectural circles.

Hollein completed his first projects at the end of the
sixties as an interior designer working in the style of
Pop Art. Unwilling to restrict himself to an exclusively
architectural career, he maintained the freedom fo
explore future ideas. He developed into an all-round
designer of extraordinary creativity, and traditional
architectural design forms only one area of his ac-
fivities. It is liftle exaggeration to call Hollein one of
Europe’s most influential interior designers. His crea-
tive methods are unique in their use of signs and
symbols. No other European architect has so suc-
cessfully transformed the iconological theories of the
seventies into reality. Hollein’s most important work is
the Abteiberg Museum in Ménchengladbach, com-
pleted in 1982 in collaboration with Thomas van den
Valentyn, in which he achieves an ideal combination
of interior qualities with external urban integration.
The recently-completed Museum of Modern Art in
Frankfurt, the competition for which Hollein won in
1982, is less convincing. After ten years of planning
and construction work, the end product — richly or-



phologie der Stadt und seine politischen Reflexionen
ber die Bedingungen eines menschlichen Stéadte-
baus machen ihn zu einem der urteilsféhigsten Archi-
tekten in Europa.

STERREICH

In Osterreich konzentrieren sich die am meisten be-
achteten Architekturentwicklungen auf den Grof-
raum Wien. Die geschichtlichen Wurzeln der aktuellen
Architektur reichen bis zu den Urvéitern Otto Wagner,
Josef Hoffmann und Adolf Loos zuriick. Europdischen
Einflu haben, auf ganz unterschiedliche Weise, die
beiden Altmeister Gustav Peichl und Hans Hollein
sowie die Gruppe Coop Himmelblau

Peichl findet zum Héhepunkt seines Schaffens in den
siebziger Jahren, mit seinen Studiobauten fir den
Osterreichischen Rundfunk in Salzburg, Linz und Inns-
bruck und einer Erdfunkstation in Aflenz. Die Bauten
sprechen in ihrer ingenieurmafigen Komposition die
Sprache einer Maschinendsthetik. Mit seiner Phos-
phateliminationsanlage in Berlin Tegel von 1986, die
inihrer Qualitat mit Industrieprojekien des Miinchners
Kurt Ackermann zu vergleichen ist, hat er diese Ent-
wurfslinie noch einmal fortgesetzt. Im Zeichen der
Postmoderne veréndert Peichl seine stilisfischen Mit-
tel, obwohl er als Karikaturist unter dem Pseudonym
Ironimus, auch auf die Postmoderne mit spéttischen
Skizzen reagiert hat. Beim Kunstmuseum in Bonn ver-
wendet er ein ikonologisches System: Er Uberlagert
die moderme Struktur des Entwurfs mit einer Komposi-
fion postmoderner Kegel. Auch wenn Peichls Spat-
werk nicht mehr die avantgardistische Kraft seiner
Bauten aus den siebziger Jahren besitzt, ist sein Urteil
immer noch von groBem Gewicht.

Hollein realisiert seine ersten Projekte Ende der sech-
ziger Jahre als Innenarchitekt im Stil der Pop Art. Auf
eine einengende Architektenlaufbahn will er sich nicht
festlegen und bewahrt so Spielraum fir seine kinfti-
gen Ideen. Er eniwickelte sich zu einem Allround-
Designer von auBerordentlicher Kreativitat, fir den
der traditionelle architektonische Entwurf nur einen
Teil seiner Aktivitéten ausmacht. Es ist kaum Gbertrie-
ben, Hollein als einen der einflufreichsten Innenarchi-
tekten Europas zu bezeichnen. Das Besondere seiner
schépferischen Methode ist das Entwerfen Gber Zei-
chen und Symbole. Kein anderer européischer Archi-
tekt hat wie Hollein die ikonologischen Theorien der
siebziger Jahre in die Praxis umgesetzt. Sein bedeu-
tendstes Bouwerk ist das Stadtische Museum auf dem
Abteiberg in Ménchengladbach, das er 1982 unter
Mitwirkung des deutschen Architekten Thomas van
den Valentyn realisierte. Hier gelingt es ihm in idealer
Weise, innenrdumliche Qualitaten mit einer stédte-
baulich gelungenen Architektur zu verbinden. Das

chois Kurt Ackermann du point de vue qualité, il a une
fois encore poursuivi cette ligne détude. Sous le signe
du postmodernisme, Peichl varie ses moyens stylisti-
ques, bien qu'il ait également fait des caricatures se
moquant du postmodernisme sous le pseudonyme de
Ironimus. Pour le Musée de I'art & Bonn, il emploie un
systéme iconologique: il superpose la structure mo-
derne du projet & une composition de cénes postmo-
dernes. Méme si I'ceuvre tardif de Peichl ne possede
plus la force avant-gardiste de ses constructions des
années 70, son opinion pése foujours lourd dans les
milieux architecturaux.

Hollein réalise a la fin des années 60 ses premiers
projets dans le style du Pop Arten tant qu’ensemblier.
Il ne veut pas se fixer sur une carriére d’architecte
restrictive et conserve ainsi une marge pour ses idées
futures. Il est devenu un designer polyvalent d'une
extraordinaire créativité pour qui le projet architecto-
nique traditionnel ne représente qu’une partie de ses
activités. Il est & peine exagéré de dire que Hollein est
I'un des ensembliers les plus influents d'Europe. L'ori-
ginalité de sa méthode créatrice est de projefer &
I'aide de signes et de symboles. Aucun autre archi-
tecte européen n'a mis en pratique les théories icono-
logiques des années 70 comme Hollein. Son édifice le
plus significatif est le Musée municipal sur I'Abteiberg,
aMénchengladbach, qu'il a réalisé en 1982 en colla-
boration avec I'architecte allemand Thomas van den
Valentyn. Dans ce projet, il parvient de maniére idéale
a dllier des qualités intérieures a une architecture ur-
banistiquement réussie. Le Musée de I'art moderne
de Francfort, que Hollein a récemment terminé apres
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Guslav Peichl, Kunstiorum Wien,
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namented with post-modern accessories — already
seems a relic of past times.

Alongside Haus-Rucker-Co. and Missing Link, Coop
Himmelblau numbers amongst the most important
utopianist groups of the generation of '68. Wolf D, Prix
and Helmut Swiczinsky founded an office for experi-
mental architecture in 1968. The philosophy behind
their architecture originated in the rebellious mentality
of their generation, which expressed its crificism of the
system in @ variety of ways, not least by aesthetic and
architectural means. Coop Himmelblau found stylistic
expression appropriate to their ideas in arthropomor-
phic architecture in the late sixties and in deconstruc-
tion twenty years later.

Coop Himmelblau attracted international attention in
1985 with an entirely open geometry expressing a
view of the times shared by more than just the young
generation. It thereby took a stand against a Post-
Modernism grown painful, a Post-Modermism ap-
propriated and abused by industry and unable to
prevent the scenario of the »chaos city«. Deconstruc-
tion solves no problems, either; at best, it draws atten-
fion to them. Neither does it repair cities or offer
strategies for an economic and technically skilful cre-
ation of space. It concentrates instead upon a puzzle
gome of spatial and constructive possibilities, on
creating surprises. But it is precisely the counter-inno-
vation represented by the manipulation of such
bizarre design elements which offers architects a new
possibility of escape from their dead end

CANDINAVIA

Scandinavian architectural activity was  formerly
dominated by such personalities as Arne Jacobsen
and Alvar Adlto. Two Scandinavian architects have
also gained international fame with their spectacular
designs: Jorn Utzon, with his expressive 1956 Sydney
Opera House, on which project the young Spanish
architect Rafoel Moneo also worked, and von Spreck-
elsen, with his 1987 design for the Arche de la Défense
which implements the utopian vision of El Lissitzky's
»Cloud Stirrup«. Thanks to its outlying position, Scan-
dinavia escapes the rapid fluctuations of avant-garde
trends. As in the Netherlands, its stability guarantees
high general artistic and technological standards of
architecture. Its well-preserved historical buildings
have also served to ensure orderly architectural de-
velopment. It is no accident that the overall thread
running through Scandinavian architecture of the last
decades is one of classicism with a tendency towards
classical Modernism. Alongside interesting experi-
ments with the readily-available material of wood, the
scene is also dominated by sober modern and — less
frequently — post-modern struciures.
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kirzlich fertiggestellie Museum fur Moderne Kunst in
Frankfurt, das Hollein 1982 als Wettbewerb gewann,
weil weniger zu Gberzeugen. Die genaue Umsetfzung
des Entwurfs mit reichem Schmuck postmoderner Ver-
safzstiicke erweckt nach zehn Jahren Planung und
Bauzeit den Eindruck, Reliki einer bereits Uberholten
Zeit zu sein.

Von den utopistischen Gruppen der é8er-Generation
ist neben Haus-Rucker-Co und Missing Link beson-
ders Coop Himmelblau zu nennen. Wolf D. Prix und
Helmut Swiczinsky grindeten 1968 ein Biro fur expe-
rimentelle Architektur. Die Grundidee ihrer Architektur
entspringt dem Verweigerungsgedanken der damali-
gen Generation, die ihre Krifik auf verschiedene
Weise — darunter auch mit Gsthetischen und architek-
tonischen Mitteln — &uBerte. Coop Himmelblaus In-
tentionen fanden Ende der sechziger Jahre in der
arthropomorphen  Architektur und zwanzig Jahre
spdter in der Dekonstruktion ihren jeweils angemes-
senen stilistischen Ausdruck.

Internationale Aufmerksamkeit gewinnt Coop Him-
melblau 1985 mit einer véllig offenen Geometrie, die
das Zeitgefuhl nicht nur der jungen Generation aus-
driickt. Diesmal geht es um den Widerstand gegen
eine peinlich gewordene Postmoderne, die von der
Industrie vereinnahmt und verbraucht wird und das
Chaos »Stadt« nicht verhindern kann. Die Dekon-
struktion 18st indes keine Probleme, sondern macht
diese — bestenfalls — bewuPt. Sie repariert keine
Stéadte, bietet keine Strategie zur wirtschaftlichen und
statisch geschickten Realisierung von Raum. Statt des-
sen konzentriert sie sich auf ein Verwirrspiel réumli-
cher und konsiruktiver Mdglichkeiten, auf Uberra-
schungseffekte. Aber gerade die Inszenierung solcher
bizarren Gestaltungsméglichkeiten als Gegeninno-
vation ist das neue Prinzip Hoffnung, das die Architek-
ten aus einer Sackgasse fuhren soll.

KANDINAVIEN

Das skandinavische Architekturgeschehen war einst
dominiert von Personlichkeiten wie Arne Jacobsen
und Alvar Adlto. Im Ubrigen sind skandinavische Ar-
chitekten mit spektakuléren Entwirfen international
zweimal hervorgetreten: Jorn Utzon 1956 mit seinem
expressiven Entwurf fur die Oper in Sydney, an dem
auch der Spanier Rafael Moneo als junger Architekt
mitgearbeitet hat, sowie von Spreckelsen 1987 mit
seiner Arche de la Défense, der die utopische Idee
von Lissitzkys Wolkenbigel verwirklicht. Skandina-
vien ist durch seine Randlage nicht den Wechselbd-
dern avantgardistischer Strdmungen  ausgesetzt.
Diese Besténdigkeit garantiert, éhnlich wie in den
Niederlanden, eine hohe gestalterische und techno-
logische Durchschnittsqualitét der Architektur. Dane-

avoir remporté le concours en 1982, est moins
convaincant. La transposition exacte du projet avec
une riche ormementation de décorations postmo-
dernes donne I'impression, au bout de dix ans de
planification et de construction, d’étre un vestige
d'une époque déja dépassée

Parmiles groupes utopiques de la génération de 68, il
convient de citer d’abord, outre Haus-Rucker-Co et
Missing Link, Coop Himmelblau. Wolf D. Prix et Hel-
mut Swiczinsky ont fondé en 1968 un bureau d'archi-
tecture expérimentale. L'idée de base de leur archi-
tecture provient de I'idée de refus de la génération de
I'époque,
niéres, enfre autres avec des moyens esthétiques et
architectoniques. Les idées de Coop Himmelblau ont
trouvé leur expression stylistique appropriée & la fin

qui exprimait sa critique de diverses ma-

des années 60 dans I'architecture anthropomorphe
et, vingt ans plus tard, dans la déconstruction.

Coop Himmelblau a attiré I'attention internationale
en 1985 avec une géométrie totalement ouverte qui
n'exprime pas seulement la notion de temps de la
jeune génération. Cette fois, il s’agit de I'opposition &
un postmodernisme devenu embarrassant, qui est
revendiqué et usé par |'industrie et ne peut empécher
le »chaos de la ville«. La déconstruction ne résout
aucun probléme, mais les rend - tout au plus — con-
scients. Elle ne répare pas les villes, noffre aucune
stratégie pour la réalisation économique et statique-
ment adroite d'espace. Au lieu de cela, elle se
concentre sur une confusion de possibilités spatiales
et constructives, sur des effets de surprise. Mais I'or-
chestration de réalisations bizarres en tant que
contre-innovation est justement le nouveau principe
de 'espoir qui doit sortir les architectes de I'impasse.

CANDINAVIE

La scéne architecturale scandinave était autrefois do-
minée par des personnalités felles que Ame Jacobsen
et Alvar Aalfo. Les architectes scandinaves se sont au
reste distingués par deux fois & |'échelon international
avec des projets spectaculaires: Jarn Utzon en 1956,
avec son projet expressif pour 'opéra de Sydney au-
quel le jeune architecte espagnol Rafael Moneo a
également participé; de méme que von Spreckelsen
en 1987, avec son Arche de La Défense, qui réalise
l'idée utopique des »Arc-Nuages« de Lissitzky. De
par sa situation limitrophe, la Scandinavie n'est pas
exposée aux variations des tendances avant-gar-
distes. Cette constance garantit, tout comme aux
Pays-Bas, une haute qualité moyenne de I'architec-
ture au point de vue création ettechnologie. A coté, le
nombre de constructions historiques bien conservées
a maintenu l'ordre dans les développements archi-
tectoniques. Ce n'est pas un hasard si le classicisme
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Hans Dissing, Otlo Weitling, Kunst-
sammlung Nordrhein-Westlalen in
Disseldorf, Germany, 1976-1986
(above)

Ane Kjoer, Claus Kristensen, Kaas
Staclbyg Head Office in Pandrup,
Denmark, 1989 [opposite page]
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For the Danish architecture exhibition at Odense in
1989, the young architect generation armed itself
from the formal arsenal of Post-Modernism. In prac-
tice, however, the trend is towards sleeker, land-
scape-related forms revealing little inclination toward
experimenti, as illustrated by the holiday estate in
Ebeltoft, by Knud Friis and Elmar Moltke.

In 1975 Hans Dissing and Otto Weitling took over
Arne Jacobsen’s practice. In 1976 they won the com-
petition for the Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
for which Stirling had also submitted @ design — a
forerunner for his later Stuttgart museum. The Kunst-
sammlung, one of the best new museum buildings in
Europe, proves that variations upon the style of classi-
cal Modernism have been far from exhausted

To judge from the 1990 architecture exhibition in
Malmsé, Sweden and Norway have fewer surprises to
offer. The classicism of such as Sigurd Lewerentz and
Klas Anselm is outdated, but has yet to be replaced by
truly new perspectives. Lewerentz and Anselm com-
pleted a number of impressive buildings affer the Sec-



ben hat der gut erhaltene historische Baubestand
Ordnung in den architektonischen Entwicklungen be-
wahrf. Nicht zuféllig ist der Klassizismus mit Tenden-
zen zur klassischen Moderne der rote Faden, der sich
durch die gesamte skandinavische Architektur der

letzten Jahrzehnte zieht. Neben interessanten Experi-
menten mit dem reichlich vorhandenen Baustoff Holz
dominieren niichtern-moderne und wenige postmo-
derne Bauten auch die aktuelle skandinavische Archi-
tekturszene.

Auf der dénischen Bauausstellung in Odense 1989
bedient sich die junge Architektengeneration aus dem
Formenarsenal der Postmoderne. In der Praxis Uber-
wiegen Jedoch schlichtere, landschaftsbezogene
Formtendenzen, die wenig Neigung zu Experimenten
offenbaren. Die Feriensiedlung in Ebeltoft von Knud
Friis und Elmar Moltke ist dafir ein Uberzeugendes
Beispiel.

1975 Gbernehmen die Architekten Hans Dissing und
Otto Weitling das Biro von Arne Jacobsen. 1976
gewinnen sie den Wettbewerb fir die Kunstsammlung

est, avec des tendances au modernisme classique, le
fil conducteur qui traverse foute I'architecture scandi-
nave des derniéres décennies. A coté d’expériences
intéressantes avec le bois qui abonde, les construc-
tions modernes et quelques constructions postmo-
dernes dominent sobrement la scéne architecturale
scandinave actuelle.

A l'occasion de I'exposition danoise de la construc-
tion & Odense en 1989, la jeune génération d’archi-
tectes se sert de I'arsenal formel du postmodernisme.
Dans la pratique, les tendances formelles plus simples
se rapportant au paysage et ne tendant guére aux
expériences, I'emportent foutefois. Le village de va-
cances de Ebeltoft, congu par Knud Friis et Elmar
Moltke, en est un exemple convaincant

En 1975, les architectes Hans Dissing et Otto Weitling
reprennent le bureau d’Ame Jacobsen. En 1976, ils
gagnent le concours pour la collection d'objets d'art
de Rhénanie-Westphalie, auquel James Stirling a
également participé avec un précurseur du musée de
Stuttgart. Dans ce batiment, qui fait partie des meil-
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Knud Friis, Elmar Moltke, holiday estate
in Ebeltoft, Denmark, 19871988
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ond World War in the tradition of Gunnar Asplund. An
exceptional position is occupied in Sweden by the
English-born Ralph Erskine, who has found his own
style of spontaneous and expressive architecture.
His housing development in Newcastle-upon-Tyne
(1969—1980) attracted world-wide attention. From
today's standpoint, his dramatic expressionism ap-
pears a reaction to the bloodless schematism of the
late Modernism of the seventies. Some critics see in
him a forerunner of contemporary deconstruction.
Erskine’s work has had little influence in Scandinavia,
however. His siyle has clearly changed in the last few
years: his architecture is today more closely based on
Russian Constructivism

Finland has seen the growth of an architecture whose
roots lie in the development of the autonomous state.
The »Helsinki School« is formally influenced by Le
Corbusier, Aalto, Lewerentz and Ivan Leonidov. An
example here is the Kristian Gullichsen, Erkki Kairamo
& Timo Vormala partnership. Gullichsen laconically
describes his passion for quotations as a »love of
clichés — but only the best«. Thus, despite his obvious
borrowings from the past, he achieves a convincingly
contemporary interprefation of Modernism. The
»School of Oulu has quite different aims, attempting
a symbiosis of national romanficism with regional ar-
chitecture and landscape. Inspired by Rudolf Steiner,
one of its important teachers, Reima Pietild, seeks to
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in Nordrhein-Westfalen, an dem auch James Stirling
mit einem Vorlaufer fur das Museum in Stuttgart teil-
genommen haot. Bei diesem Gebdaude, das zu den
besten neuen Museen Europas gehért, zeigen Dissing
und Weitling, daB Varianten im Stil der klassischen
Moderne noch nicht erschépft sind

In Schweden und Norwegen ist — nach der Bauaus-
stellung 1990 in Malmé zu urteilen — wenig Uberra-
schendes zu beobachten. Der Klassizismus von Si-
gurd Lewerentz oder Klas Anselm ist Gberholt, aber
nicht durch wirklich neue Perspektiven ersetzt worden
Lewerentz und Anselm hatten nach dem Zweiten
Weltkrieg in der Nachfolge Gunnar Asplunds einige
beeindruckende Bauten redlisiert. Eine Ausnahmeer-
scheinung in Schweden ist der gebiriige Englénder
Ralph Erskine, der mit seiner spontanen und expressi-
ven Architekiur einen eigenen stilistischen Weg gefun-
den hat. Besonders mit seinem Wohnprojekt in New-
castle-Upon-Tyne (1969-1980) erregie er weltweit
Aufmerksamkeit. Sein dramatischer Expressionismus
erscheint aus heutiger Sicht als Opposition gegen den
Schematismus der ausgebluteten Spatmoderne in
den siebziger Jahren. Einige Kritiker sehen in ihm ei-
nen Vorlaufer der aktuellen Dekonstrukfion. Erskines
Werk hat jedoch in Skandinavien wenig Wirkung ge-
zeigt. Sein Stil hat sich in den letzten Jahren deutlich
verdndert: Seine Architektur bezieht sich heute mehr
auf den russischen Konstruktivismus

In Finnland hat sich eine Architektur ausgebildet, de-
ren Identitat ihre Wurzeln in der Entwicklung des auto-
nomen Staates hat. Die »Helsinki-Schule« ist formal
geprégt von Le Corbusier, Aalto, Lewerentz und lwan
Leonidow. Beispielhaft ist hier das Biro Kristian Gul-
lichsen, Erkki Kairamo & Timo Vormala zu erwéihnen.
Lakonisch bezeichnet Gullichsen seine grofie Passion
fur Zitate als »Liebe zu den Klischees — aber nur den
besten«. So gelangt er trofz seiner Uberdeutlichen
Anlehnung an Vorbilder zu einer Uberzeugend aktuel-
len Interpretation der Moderne. Ganz anders die An-
stifze der »Schule von Ouluc. Hier wird konsequent
eine Symbiose des nationalen Romantizismus mit re-
gionaler Architekiur und Landschaft angestrebt. Als
Lehrer ist Reima Pietild zu nennen, der — von Rudolf
Steiner inspiriert — versucht, die Tradition des klassi-
schen Funktionalismus mit Formen der Natur zu ver-
knipfen. Sein Schiler Lauri Louekari geht weiter. Des-
sen organische Architekiur verknUpft den traditionel-
len Klassizismus mit der regionalen Holzbauweise
und figt sie in die Landschaft ein.

PANIEN

Seit Mitte der sechziger Jahre ist Spanien das klassi-
sche Urlaubsland fir die Industrielander Mitteleuro-
pas. Zehn Jahre spéter Uberzieht ein gewaltiger Bau-

m

leurs musées européens récents, Dissing et Weitling
montrent que les variantes dans le style du moder-
nisme classique ne sont pas encore épuisées.

En Suéde et en Norvége, on note peu de surprises
aprés |'exposition de la construction de 1990 &
Malmé. Le classicisme de Sigurd Lewerentz ou de
Klas Anselm est dépassé, mais pas remplacé par des
perspectives vraiment nouvelles. Lewerentz et Anselm
avaient réalisé quelques batiments impressionnants
aprés la Deuxieme Guerre mondiale & |'exemple de
Gunnar Asplund. L'Anglais Ralph Erskine, qui a
frouvé sa propre voie stylistique avec son architecture
spontanée et expressive, est un phénoméne excep-
fionnel en Suéde. Il a attiré |'attention mondiale, parti-
culigrement avec son projet d'habitation & New-
castle-upon-Tyne (1969—1980). Son expressionnisme
dramatique fait avjourd'hui figure d’opposition. au
schématisme du moderisme tardif saigné a blanc
dans les années 70. Quelques critiques voient en lui
un précurseur de |'actuelle déconstruction. L'ceuvre
d’Erskine n'a cependant guére eu d'effet en Scandi-
navie. Son style a nettement chargé au cours des
derniéres années: son architecture se rapporte au-
jourd’hui davantage au constructivisme russe.

Une architecture, dont I'identité a sa racine dans le
développement du pays autonome, s'est formée en
Finlande. L'Ecole d’Helsinki est formellement mar-
quée par Le Corbusier, Aalto, Lewerentz et Ivan Leo-
nidov. Citons & fitre d’exemple le bureau Kristian Gul-
lichsen, Erkki Kairamo & Timo Vormala. Gullichsen
qualifie laconiquement sa grande passion pour les
citations d'»amour des clichés — mais seulement des
meilleurs«. Bien qu'il s'appuie excessivement sur des
modeéles, il parvient & une interprétation tout & fait
actuelle du modernisme. Il en va tout différemment de
I'Ecole d’Oulu. Celle-ci vise de maniére conséquente
une symbiose du romantfisme national avec l'archi-
tecture et le paysage régionaux. Citons Reima Pietilé
comme professeur — inspiré par Rudolf Steiner —, qui
tente d'allier la tradition du fonctionnalisme classique
aux formes de la nature. Son éléve Lauri Louekari va
encore plus loin: son architecture organique unit de
maniére convaincante le classicisme traditionnel et la
construction en bois régionale et I'insére dans le pay-
sage.

SPAGNE

Depuis le milieu des années 60, I'Espagne est le lieu
de vacances classique des pays industrialisés d'Eu-
rope centrale. Dix ans plus tard, I'essor prodigieux de
la construction s’empare des longues cotes méditer-
ranéennes et fait dans les sites des ravages d'une
ampleur jusque-la inconnue. Le moteur de |'architec-
ture, I'économie de marché, se montre de son coté le
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Santiago Calatrava, Amold Amsler,
Werner Roegger, Stadelhofen Train
Station, Zurich, Switzerland, 1985-1990
{above and opposite page)

fuse the traditions of classical functionalism with the
forms of nature. His pupil Lauri Louekari goes even
further. His organic architecture convincingly com-
bines traditional classicism with regional wood-build-
ing methods and integrates the whole into the sur-
rounding landscape.

PAIN

In the mid-sixties Spain emerged as the standard holi-
day destination for the indusirial nations of Central
Europe. Ten years later its Mediterranean coastline
was swept by a huge building boom which devas-
tated the landscape on a previously unknown scale;
the market economy, driving force of architecture,
showed its ugliest and most dangerous face. No-
where in Europe is the difficulty of marrying liberality
with culture in the field of building more apparent.
High artistic standards are set both by Spain’s rich
architectural heritage and by the contemporary ar-
chitecture which has commanded international re-
spect since the eighties.



boom die langen Mittelmeerkisten und richtet land-

schaftsréumliche Verwistungen in bisher unbekann-
tem AusmaB an. Der Architekturmotor Marktwirt-
schatt zeigt sich hier von seiner haBlichsten und ge-
féhrlichsten Seite. Nirgendwo in Europa wird die
Schwierigkeit so deutlich, das Prinzip Liberalitét mit
dem Prinzip Baukultur in Einklang zu bringen. Maf-
stébe hoher Baukultur bietet das reiche historische
Architekturerbe Spaniens ebenso wie die aktuelle Ar-
chitektur, die seit den achiziger Jahren international
Beachtung findet

Eine sehr zurickhaltende Architekturentwicklung laBt
nach dem Krieg und wéhrend der Franco-Ara wenig
Spielraum fir modische Auswiichse der spéten Mo-
derne. Auch die nachfolgende Postmoderne zeigt,
von den Bauten Ricardo Bofills einmal abgesehen,
keine starke Ausprigung. Nach dem Tod Francos im
Jahre 1975 setzt eine Intellektualisierung der Architek-
tur ein, die sich exemplarisch in frohen Arbeiten von
Lluis Clotet und Oscar Tusquets sowie von Antonio
Cruz und Antonio Ortiz zeigt. BeeinfluBt von der mit-

plus laid et le plus dangereux. Nulle parten Europe on
ne voit aussi nettement combien il est difficile de
concilier le principe de la libéralité et le principe de la
culture architecturale. Le riche héritage architectural
de I'Espagne et I'architecture actuelle, qui est consi-
dérée avec beaucoup d'attention dans le monde en-
tier depuis les années 80, offrent tous les critéres d'une
grande culture architecturale.

Aprésla guerre et pendant |'ére franquiste, une évolu-
tion architecturale plutét réservée laisse peu de
marge pour les excés en vogue du modernisme fardif
Le postmodernisme qui s'ensuit n'est pas trés pro-
noncé, & l'exception des constructions de Ricardo
Bofill. Apres la mort de Franco, en 1975, s'instaure
une intellectualisation de |'architecture qui se mani-
feste de manisre exemplaire dans les ceuvres de dé-
but de Lluis Clotet et d'Oscar Tusquets, d’Antonio
Cruz et d'Antonio Ortiz. Le potentiel d'une architec-
ture symbolique subtile se développe & partir de la fin
des années 70 sous l'influence de la discussion idéale

et théorique en Europe centrale. Les architectes espa-
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Juan Nevarro Baldeweg, Hydraulics
Museum in Murcia, Spain, 19831988
{above

Jordi Garcés, Enric Soria, Picasso
Museum in Barcelona, Spain,
1981-1986 (opposite page]

Spain’s very conservative architectural development

after the war and during the Franco era left little room
for fashionable Modernist excesses. The Post-Mod-
ernism which followed was — Ricardo Bofill aside —
similarly unremarkable. The intellectualization of ar-
chitecture which began after Franco’s death in 1975is
reflected in the early works of Lluis Clotet and Oscar
Tusquets and in works by Antonio Cruz and Antonio
Ortiz. Influenced by the Central European discussion
of theory and model, a symbolic and sensitive ar-
chitecture began to emerge as from the late seventies.
Spanish architects ventured confident experiments
with the forms of Modernism, with leading roles being
taken by Rafael Moneo from Madrid and the Bar-
celona partnership of Josep Martorell, Oriol Bohigas
and David Mackay. Ricardo Bofill, with his dramatic
interpretation of Post-Modernism, and Santiago
Calatrava, with his organically associative construc-
tions, are particularly well-known in Europe. The
Spanish scene nevertheless has much more to offer.
Mention should be made of Juan Navarro Baldeweg



teleuropdischen Leitbild- und Theoriediskussion, ent-
faltet sich ab den spaten siebziger Jahren das Poten-
tial einer zeichenhaften und feinsinnigen Architektur.
Spanische Architekten wagen souverdne Experi-
mente mit den Formen der Moderne, wobei Rafael
Moneo aus Madrid und der Architektengruppe Josep
Martorell, Oriol Bohigas und David Mackay aus Bar-
celona eine filhrende Rolle zuzusprechen ist. In Mittel-
europa sind Bofill mit seiner dramatischen Umsetzung
der Postmoderne und Santiago Calatrava mit orga-
nisch-assoziafiven Konstruktionen besonders be-
kannt geworden. Aber die spanische Szene hat noch
viel mehr zu bieten.

Namentlich zu erwahnen sind beispielsweise Juan
Navarro Baldeweg (Hydraulisches Museum, Murcia,
1988), Jaume Bach mit Gabriel Mora (Weinschule in
Sant Sadurni D’Anoia, 1988, Jordi Garcés mit Enric
Soria (Wissenschaftsmuseum, Barcelona, 1980) und
Eduard Bru mit Josep Lluis Mateo (Institut Marti i Pol,
Barcelona, 1983). Der Garten der Villa Cecilia in Sar-
ria, Barcelona (1986) von J. A. Martinez Lapefa und

gnols osent des expériences spontanées avec les
formes du modernisme, & I'occasion de quoi il
convient d'attribuer un réle de leader a Rafael Moneo
de Madrid et au groupe Josep Martorell, Oriol Bohi-
gas et David Mackay de Barcelone. Ricardo Bofill et
sa transposition dramatique du postmodernisme,
Santiago Calatrava et ses constructions organico-
associatives ont acquis une grande réputation en Eu-
rope centrale. Mais la scéne espagnole a encore
beaucoup plus a offrir.

Il convient de citer par exemple Juan Navarro Balde-
weg [Musée hydraulique, Murcie, 1988), Jaume Bach
avec Gabriel Mora (Ecole d’oenclogie, Sant Sadurni
D’Anoia, 1988), Jordi Garcés avec Enric Soria (Mu-
sée de la science, Barcelone, 1980), Eduard Bru avec
Josep Lluis Mateo (Institut Marti i Pol, Barcelone,
1983). Le jardin de la Villa Cecilia & Sarria, Barcelone
(1986) de J.A. Martinez Lapena et Elias Torres Tur
manifeste une surprenante féerie dans le style d'un
modernisme surréel. En raison du climat et comme
lieux de communication, le jardin et I'espace urbain
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Alvaro Siza, Schlesisches Torhaus in
Berlin, Germany, 19801983
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(Hydraulic Museum, Murcia, 1988}, Jaume Bach with
Gabriel Mora (Viticultural College, Sant Sadurni
d’Anoia, 1988}, Jordi Garcés with Enric Soria (Science
Museum, Barcelona, 1980) and Eduard Bru with
Josep Lluis Mateo [Marti i Pol Instfitute, Barcelona,
1983). The Villa Cecilia garden (1986) in Sarria, Bar-
celona, by J. A. Martinez Lapefa and Elias Torres Tur,
is characterized by a surprising fantasticality in the
style of a Surrealist Modernism. Both due to the cli-
mate and as places of communication, gardens and
urban spaces enjoy a higher status in Spain than in
Central Europe. Hence the considerable architectural
effort devoted to recent piazza designs, such as the
Plaza de Sants in Barcelona by Albert Viaplana and
Helio Pinon (1981-1983). But even sleepy backwa-
ters can reveal squares whose design might well serve
as a model for other European nations.

The stylistic deployment of deconstruction remains
confined in Spain to buildings and open spaces
whose standard far exceeds that of comparable com-
missions and themes in Central Europe. The archifec-
ture of the young Spanish avant-garde may be gener-
ally located somewhere between tradition, symbol-
ism and neo-Modernism, an architecture of »New
Sensuousness« displaying a remarkable creativity.

ORTUGAL

Alvaro Siza is Portugal’s intemationally best-known
architect. Committed 1o the expressive means of re-
gional architecture, he uses modest commissions
through which to develop his own modern formal
idiom. With its simple geometry and reduction of
materials, his architecture recalls such projects of
classical Modernism as the houses in the Stutigart
Weissenhof estate by Le Corbusier, Bruno Taut and
Mies van der Rohe. Siza adds new elements with a
Mediterranean flavour, which are perhaps derived
from the popular architecture of Portuguese housing
developments. Siza’s strength lies in his bridging of
the gap between the sophisticated architecture of the
Mediterranean villa and the sparse aesthetic of mass
housing structures. Itis precisely this ability to combine
public commission with formal experimentation which
makes Siza’s work so important. Siza's stylistically
most developed projectis the 1982 Borges and Irmao
Bank in Villa de Condo. Notable buildings abroad
include the Schlesische Torhaus in Berlin {1980} and
two residential houses in The Hague (1986)

With the approach of the twenty-first century, the
dream and the reality of the architectural aesthetic are
drifting ever further apart. The increasingly critical
tastes of our consumer society leave the architect
helpless in the face of the advancing destruction of



Elias Torres Tur zeigt eine iberraschende Mérchen-
haftigkeit im Stile einer surrealen Moderne. Garten
und Stadtraum haben in Spanien — allein schon vom
Klima her und als Ort der Kommunikation — einen
anderen Stellenwert als in Mitteleuropa. Dies erklart
die beachtlichen architektonischen Leistungen bei
neueren Platzgestaltungen. Als Beispiel sei die Ploza
de Sants in Barcelona von Albert Viaplana und Helio
Pindn (1981-1983) genannt. Aber selbst vertraumte
kleine Ortschaften Gberraschen immer wieder mit ge-
stalteten Plétzen, die fir andere europaische Natio-
nen Vorbild sein kénnten.

Der stilistische Einsatz der Dekonstruktion bleibt in
Spanien auf Obijekte und Freidécher beschrankt, die
inihrem Niveau vergleichbare Aufgaben und Themen
in Mitteleuropa weit Ubertreffen. Insgesamt zeigt die
junge spanische Avantgarde eine zeichenhafte Archi-
tektur zwischen Tradition, Symbolismus und Neomo-
derne, eine Architektur der »Neuen Sinnlichkeit« von
auBerordentlicher Kreativitét.

ORTUGAL

Der international bekannteste Architekt Portugals ist

n’ont pas la méme valeur dans la discussion politique
en Espagne et en Europe centrale. Ceci explique les
réalisations architectoniques appréciables dans les
récents aménagements de places. Citons par exem-
ple la Plaza de Sanis a Barcelone, réalisée par Albert
Viaplana et Helio Pinon (1981-1983). Méme les pe-
fites localités surprennent toujours avec leurs places
aménagées qui pourraient servir de modéle aux au-
fres nations européennes.

En Espagne, I'intervention stylistique de la décons-
truction demeure limitée & des obijets et & des toits qui
surpassent de loin, de par leur niveau, les taches et les
thémes comparables en Europe centrale. Dans I'en-
semble, lo jeune avani-garde espagnole présente
une architecture symbolique entre la tradition, le sym-
bolisme et le néo-modernisme, une architecture de la
»nouvelle sensibilité« extraordinairement créative.

ORTUGAL

Larchitecte portugais le plus connu a I'échelon inter-
national est Alvaro Siza. Relié aux moyens d’expres-
sion d’une architecture régionale, il développe, sui-
vant I'exemple de petites constructions, un langage

Alvaro Siza. Den Ausdruck In einer r len
Architektur verbunden, entwickelt er am Beispiel klei-
ner Bauaufgaben eine eigene moderne Formenspra-
che. Mitihrer einfachen Geometrie und der Reduktion
der Materialien erinnert seine Architektur an Projekie
der klassischen Moderne, beispielsweise an die Hau-
ser der Stuttgarter Weifienhofsiedlung von Le Corbu-
sier, Bruno Taut und Mies van der Rohe. Siza figt neve
Elemente mediterranen Charakters hinzu, die ihren
Ursprung vielleicht im volksarchitektonischen Sied-
lungsbau Portugals haben. Sizas Stérke liegt darin,
Briicken zu schlagen zwischen den feinsinnigen Expe-
rimenten mediterraner Villenbauten und der sparsam
pointierten Asthetik des Massenwohnungsbaus. Ge-
rade diese Fahigkeit, gesellschaftliche Aufgaben mit
Formexperimenten gliicklich zu verbinden, macht die
Arbeit Sizas bedeutend. Das sfilistisch ausgepragte-
ste Projekt Sizas ist die Borges und Irmao Bank in Villa
de Condo, Portugal, von 1982. Von seinen Bauten im
Ausland sind besonders das Schlesische Torhaus in
Berlin (1980) und zwei Wohnhéauser in Den Hoag
(1986) zu erwahnen.

Wunsch und Wirklichkeit architektonischer Asthetik
entfernen sich zunehmend mit der Annaherung an
das 21. Jahrhundert. Einem durch Warenésthetik ge-
scharften Blick der Gesellschaft steht die Ohnmacht
der Architekten gegentber: Unibersehbar ist die fort-
schreitende Zerstérung gewachsener Stédte durch
den Innovationsdruck der Moderne und den Verlust
des Typus.

formel mod qui lui est propre. Avec sa géométrie
simple et sa réduction des matériaux, son architecture
rappelle les projets du modernisme classique, par
exemple les maisons construites par Le Corbusier,
Bruno Taut et Mies van der Rohe dans la WeiBenhof-
siedlung @ Stutigart. Siza ajoute de nouveaux élé-
ments de caractére méditerranéen, qui tirent peut-
éire leur origine des lofissements populaires du Porfu-
gal. La force de Siza consiste @ jeter des ponts entre
les expériences subtiles des villas méditerranéennes
et |'esthétique discrétement soulignée de I'habitat de
masse. C'est justement cette apfitude a relier heureu-
sement des problémes sociaux a des expériences for-
melles qui rend significatif le travail de Siza. La Borges
& Irmao Bank & Villa de Condo, Portugal, réalisée en
1982, est le projet de Siza qui est le plus marqué du
point de vue style. Parmi ses batiments construits &
I'étranger, signalons la maison-porche de Silésie a
Berlin (1980) et deux maisons d’habitation & La Haye
(1986).

Désir et réalité d'esthétique architectonique s'éloi-
gnent de plus en plus au fur et @ mesure qu'approche
le XXle siécle. L'impuissance des architectes s'oppose
au regard de la société aiguisé par I'esthétique des
marchandises; la destruction progressive des villes,
qui se sont développées sous la pression innovative
du modernisme et la perte du type, est incontestable.
Cette contradiction non éliminable entre la produc-
tion et la réception de I'esthétique refléte d’une ma-
niére cachée un autre probléme fondamental: I'erreur
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Enric Miralles, Carme Pinds, Parets
Roofing in Barcelona, Spain, 1985

historically mature cities — destruction caused by
ceaseless modernist innovation and the loss of type.

The irreconcilable contradiction between aesthetic
production and aesthetic reception points to another
fundamental problem: Modernism as an ecological
error. Since the beginning of the century, the architec-
ture of our technocratic society has been heading
towards an evolutionary dead end

The most momentous political event accompanying
the start of the modern movement was the Russian
Revolution. The idealistic visions and the broad spec-
frum of an ecstatic aesthetic which is released in ar-
chitecture, continue fo inspire architects today. The
avant-garde of those fimes was convinced that the
world could be shaped to its own ideas and that
architecture would start off along a new path. That
path turned info an odyssey, and every generation of
architects since has experienced a similar succession
of aesthetic highs and lows.

Searching for the origin and meaning of their inherited
aesthetic, architects of the new generation have now,
at the start of the ninefies, arrived back at the very
point from which their forefathers set off along the
original path: the age of classical Modernism. This —
secret — renaissance explains the newly rekindled en-
thusiasm for Le Corbusier, Leonidov and El Lissitzky.
Young archifects are now seeking to design in the
spirit of classical Modernism and to reach at last the
goal which eluded their ancestors: the final accom-
plishment of Modernism
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Dieser unauthebbare Widerspruch zwischen Produk-
tion und Rezeption der Asthetik spiegelt auf verbor-
gene Weise ein anderes fundamentales Problem wi-
der: den 6kologischen Irtum der Moderne. Seit Be-
ginn dieses Jahrhunderts droht auch die Architektur
einer technokratischen Gesellschaft in eine entwick-
lungsgeschichtliche Sackgasse zu geraten.

Die Russische Revolution war der bedeutendste politi-
sche Akt zu Beginn der Moderne. In der Architektur
entfesselte sie himmelsstirmende Visionen und das
weite Spektrum einer ekstatischen Asthetik, von der
die Architekten noch heute zehren. Damals war die
Avantgarde davon Uberzeugt, daf sich die Welt nach
ihren Ideen wirde formen lassen und daf fir die
Architektur eine abenteuerliche Reise beginnen
wirde. Die Reise entwickelte sich zur Odyssee, und
jede Architektengeneration erlebte ein Ghnliches
Wechselbad dsthetischer Hochgefihle und Depres-
sionen.

Anfang der neunziger Jahre ist eine neue Generation
auf der Suche nach dem Ursprung und Sinn ihrer
geerbten Asthetik genau dort angelangt, wo ihre Vor-
fahren die Reise begonnen haben: im Zeitalter der
klassischen Moderne. Diese — heimliche — Renais-
sance erklart eine neu entfachte B g fir Le

écologique du modernisme. Depuis le début de ce
siécle, I'architecture d’une société technocratique
menace aussi de tomber dans une impasse généti-
que.

La révolution russe a été le plus grand acte politique
du début de I'époque moderne. Dans le domaine de
I"architecture, elle a déclenché des visions démesu-
rées et le large éventail d'une esthétique extatique
dont les architectes vivent encore aujourd’hui. A cette
époque, l'avant-garde éfait convaincue que le
monde se laisserait former selon ses idées et qu'un
voyage aventureux commencerait alors pour |'archi-
fecture. Le voyage s'est transformé en odyssée, et
chaque génération d'architectes a fait I'expérience de
ce genre d'alternance de délices et de dépressions
esthétiques.

Au début des années 90, une nouvelle génération ala
recherche de I'origine et du sens de I'esthétique héri-
tée est parvenue exactement au point oU ses ancétres
avaient commencé le voyage: a I'époque du moder-
nisme classique. Cette renaissance — secréte — expli-
que un enthc & nouveau é pour Le
Corbusier, Leonidov et El Lissitzky. De jeunes archi-
tectes cherchent génialement & créer dans I'esprit du

modernisme classique et a parvenir enfin au but que

Corbusier, Leonidow und Lissitzky. Junge Architekten
versuchen kongenial im Geiste der klassischen Mo-
derne zu entwerfen und endlich das Ziel zu erreichen,
das ihre Vorfahren nicht gefunden haben: die Vollen-
dung der Moderne.

leurs ancétres n’ont pas frouvé: la perfection du mo-
dernisme.
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